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GruBwort

,Vom Zittern der Zeit* lautet die Retrospektive, die das Museum Boppard anlasslich des 70. Geburtstags
von Aloys Rump ausrichtet. Ein Titel, der einerseits auf seine erste groBere Installation ,, Tief im Innern zittert
die Zeit* aus dem Jahr 1988 verweist und andererseits zu den aktuellen, globalen Befindlichkeiten passt.

Seit Oktober 2015 erstrahlt das Museum Boppard nach einer aufwandigen Sanierung in neuem Glanz.
Mit seiner beeindruckenden Historie und grandiosen Lage ist dieser Ausstellungsort kein ,,White Cube®,
sondern gepragt von der spezifischen Geschichte und Architektur, die sich auch hervorragend fiir die
Prasentation zeitgenossischer Kunstwerke eignet. Fur die Jubilaumsausstellung mit Werken der Bopparder
Personlichkeit Aloys Rump gilt dem Museum mein besonderer Dank.

Aloys Rump gratuliere ich zu seinem Geburtstag und seiner groBartigen Kunst, die zu Recht zunehmend
die Anerkennung erfahrt, die sie verdient. Der Kiinstler, ein Spurenleser, ausgestattet mit der Fahigkeit eines
Sehers, verfugt liber ein besonderes Sensorium fiir eine Wirklichkeit entlang des Desasters. Zum Thema
Erdbeben brachte er Schiefermehl und Marmorstaub groBflachig auf Leinen auf und schuf ,,LA 2035 und
,»San-Andreas-Verwerfung 2035, die zusammen mit Caspar David Friedrichs "Eismeer" und Théodore
Géricaults "Sintflut" 2018 in der Ausstellung ,,Entfesselte Natur. Das Bild der Katastrophe seit 1600 in der
Hamburger Kunsthalle zu sehen waren.

2018 - 100 Jahre nach Ende des Ersten Weltkrieges - formte Aloys Rump fiir die Ausstellung ,,VWas ist die Welt
... Leben - Liebe - Krieg* aus einer keramikahnlichen Masse originalgroBBe Schadeldecken und Hirnschalen,
die auf Spiegeln positioniert sind. Diese Memento-mori-trachtigen Artefakte zeigen auf der Innenseite
Portrats beriihmter Personlichkeiten und auf der AuBenseite Ausziige aus deren Manuskripten.

,Man kann sagen, dass der Faschismus der alten Kunst zu liigen gewissermal3en eine neue Variante hinzu-
gefligt hat - die teuflischste Variante, die man sich denken kann - namlich: das Wahrliigen.“ Mit diesem Zitat
der beriihmten Publizistin und Philosophin trifft die ,,Hirnschale Hannah Arendt —Wahrliigen angesichts der
Zunahme und betrachtlichen Reichweite von ,,Alternativen Fakten* und ,,Fake News* einen bis ins Mark.

Bar jedes angestaubten Alltaglichen offenbaren Aloys Rumps Werke und Inszenierungen erstarkte Momente,
die uns weismachen, dass es jetzt um etwas Bedeutenderes geht, die Zeit nicht flieBt, sondern zittert und
wir innehalten. Diese Fahigkeit macht seine Werke so kostbar fiir uns. Das Land Rheinland-Pfalz ist
stolz darauf, einen Kinstler wie Aloys Rump zu beheimaten, und hat die Realisierung dieser Publikation
gerne gefordert.

Zily

Prof. Dr. Konrad Wolf
Minister fur Wissenschaft, Weiterbildung und Kultur
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GruBwort

Aloys Rump ist in diesem Jahr 70 Jahre alt geworden, wozu ich ihm auch an dieser Stelle nochmals sehr
herzlich gratuliere. Er ist wenige Tage alter als die am 23. Mai 1949 gegriindete Bundesrepublik Deutschland,
und das Thema seiner Ausstellung ,,Vom Zittern der Zeit“ spiegelt die groBen aktuellen gesellschaftspoliti-
schen Fragen nicht nur der Bundesrepublik, sondern auch daruber hinaus der gesamten Welt wider. Seine
Darstellungsformen reichen von einfachen Bildern bis zu Installationen. Die verwendeten Materialien sind
ebenso vielfaltig und reichen von Holz bis Schiefermehl. Die Ausstellung stiitzt sich auf Hannah Arendt, die
in ihrem Werk Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft uns eindringlich aufzeigt, dass in der ersten Halfte
des 20. Jahrhunderts die AuBerungen totalitirer Ideologien von vielen Beobachtern unterschitzt worden
sind. Dieser Unterschatzung setzt Hannah Arendt ihre Methode ,,des buchstablichen Ernstnehmens ideo-
logischer Meinungen® entgegen. Die Fehler der dreiBiger Jahre diirfen sich nicht wiederholen. Die aktuelle
Ausstellung von Aloys Rump hilft uns, die aktuellen Lebensverhaltnisse besser zu verstehen.

Aloys Rump gehort zu den herausragenden Personlichkeiten unserer Stadt. Er bereichert mit seinen VWerken
und seinem Wesen unsere Gemeinschaften. Seine Arbeiten wie die "Hommage a Thonet" im Museum, ent-
standen 2007 zur Ausstellung "eingemischt und zugetan", die Gestaltung 2008 des Foyers der Stadthalle
mit "Gelebt und geboren in Boppard", groBe Portrats sieben bedeutender Bopparder Personlichkeiten,
und dem "Laufer", einer eindrucksvollen dynamischen Skulptur auf dem neuen Platz vor dem ehemaligen
Karmeliterkloster, sind Beispiele fur die tiefe Verbundenheit des Kiinstlers mit seiner Stadt.

Aloys Rump ist kein allein auf sich und seine Arbeit bezogener Kiinstler. Er ist in seiner Berufung organisiert,
interessiert am kinstlerischen Nachwuchs und im standigen Diskurs mit anderen Kreativen. So entstanden
und entstehen Gemeinschaftsprojekte auch unter anderem mit Schauspiel und Musik, die im Museum
Boppard zu erleben waren und zu erleben sein werden. Dabei setzt er sich mit seinem Gegeniiber und
seinem Umfeld auseinander, und das kritisch und direkt.

Ebenso kritisch und direkt blickt er auf die Geschichte und die Gegenwart, was sich immer wieder in seinen
Arbeiten widerspiegelt. Die im Museum gezeigte Retrospektive belegt dies in eindrucksvoller Art und Weise.

Ich wiinsche der Ausstellung eine groBe Aufmerksamkeit und Aloys Rump dariiber hinaus noch eine lange
schaffensreiche und gute Zukunft. Boppard ist stolz auf ihn.

Dr.V\J/aIter Bersch
Blirgermeister der Stadt Boppard
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Markus Bertsch

Vogelschau. Imaginare Perspektiven im bildnerischen Werk von Aloys Rump

Erstkontakt

Frihjahr 2012.Ich hatte gerade meine Stelle als Leiter des Mittelrhein-Museums in Koblenz angetreten und
verschaffte mir einen Uberblick iiber die Kunst- und Kulturinstitutionen der Stadt. Einer meiner Besuche
galt auch der Kunsthalle Koblenz.Verschiedene kiinstlerische Positionen fanden sich dort in einem Raum
versammelt. Ein Werk absorbierte sogleich meine Aufmerksamkeit. Mehrere Minuten stand ich wie ge-
bannt davor.Was ist das? Ich hatte direkt ein Biindel
Fragen, die mir das Bild aber nicht beantworten
wollte. Diverse Dinge schossen mir durch den Kopf.
Auf alle Fille war es ein Uberraschendes, auBerst
intensives, starkes Kunsterlebnis. Diese Konstella-
tion schien mir ein Indiz untruglicher kiinstlerischer
Qualitat zu sein.

Das, was ich vor Augen hatte, nahm ich zunachst als
eine abstrakte Formation wahr, ehe diese ins Gegen-
standliche umschlug. So hatte ich den Eindruck, den
Blick aus groBer Hohe auf die Erde vor Augen zu
haben. Doch jenseits dieses Oszillierens vom Ab-
strakten ins Gegenstandliche irritierte mich auch die
materielle Verfasstheit des Bildes.Was verbirgt sich
technisch hinter dieser reliefartigen Struktur? Liegt
womoglich ein Foto unter der Malschicht verborgen, das subtil durchschimmert? Fragen uber Fragen. Aber
noch keine Antworten. Ich nahm die Spur auf, las mich in das Werk des Kiinstlers ein und konnte auf diesem
Weg bereits einige Dinge fir mich klaren, ehe ich Aloys Rump etwas spater personlich kennenlernte. Rasch
war eine gemeinsame Verstandigungsebene erreicht. Person und Werk faszinierten mich — und das tun sie noch
immer. Die Vorbereitung einer dem Kiinstler gewidmeten Retrospektive in den neuen Raumen des Mittel-
rhein-Museums am Zentralplatz brachte mich mit einem fesselnden, hochst eigenstandigen und ungemein
facettenreichen Werk niher in Kontakt. Zwar konnte ich diese Ausstellung am 15. November 2014 noch
eroffnen, hatte aber zu diesem Zeitpunkt bereits meine Stelle an der Hamburger Kunsthalle angetreten.

2017 war ich mit den Vorbereitungen einer epocheniibergreifenden Ausstellung zum Thema des Katastro-
phenbildes befasst.” Dabei stand fiir mich fest, dass eine der zeitgenossischen Positionen von Aloys Rump
stammen miisse. Seine beiden groBformatigen Gemalde, die uns die Vision eines zukiinftigen Erdbebens vor
Augen stellen, zihlten im Rahmen der Ausstellung — trotz der ,,Konkurrenz* in Form von Caspar David Fried-
rich,Théodore Géricault und Martin Kippenberger — zu den am meisten beachteten Werken der Schau.

Schiefer und Marmor

In materialasthetischer Hinsicht kommt dem Jahr 2007 im Schaffen von Aloys Rump besondere Bedeutung
zu. Auf Grundlage der Ausgangsstoffe Schiefermehl und Marmorstaub entstanden von diesem Zeitpunkt an
verschiedene Werkgruppen, die im Folgenden naher betrachtet werden sollen. Zunachst koppelte Rump
den Modus des imaginaren Blicks jedoch noch nicht an die neue materielle und technische Dimension seiner



Arbeiten. Am Anfang des geradezu experimentellen, eine frap-
pierende Wirkung entfaltenden Umgangs mit pulver|5|ertem
Schiefer und Marmor steht die ,,Schiefer betitelte Blldfolge

Diese bezieht ihren besonderen Reiz aus der Verbindung einer
dezidiert flachenhaften Anmutung mit vertikalen Akzenten.
Verschiedene Grate unterschiedlicher Starke verteilen sich dabei
in einem lockeren Rhythmus uber die Leinwand. Entstanden
sind diese durch dasVerstreichen der formbaren Schiefermehlpaste
mit der Rakel, fir die ja in der Kunst des deutschen Informel
insbesondere K. O. Gotz steht, dessen Personlichkeit und Kunst
fir Rump stets inspirierend waren. Den Graten, die zum Teil in
ihrem Verlauf wieder in der Flache aufgehen, eignet dadurch der
Charakter von Nahtstellen. Im Zentrum von fast allen dieser
Werkgruppe zugehorigen Arbeiten hat Rump die Grate starker
betont, indem er noch deutlich mehr Spachtelmasse auftrug.
Dadurch Iosen sich diese Bereiche am starksten vom Bildgrund,
treten uber ihre haptische Prasenz in Erscheinung und entfalten
dadurch ein gewisses Eigenleben.Wir blicken auf langgestreckte,
gedehnte, an- und abschwellende Grate, die sich zum Teil mit deutlicher Spannkraft artikulieren. In ihrer
Formensprache wecken sie dabei organisch-korperhafte Assoziationen, die im Prozess der Wahrnehmung je-
doch zugleich wieder ins Abstrakte umschlagen konnen. Demzufolge stellen sich irritierende Kippmomente ein.

Bereits den diesem Komplex zugehorigen Werken lassen sich gewisse gestalterische Konstanten entnehmen,
die Rumps weitere Auseinandersetzung mit Marmorstaub und Schiefermehl auszeichnen sollten: die mono-
chrome, auf differenzierte Grauvaleurs setzende Farbigkeit; fIachenhafte Momente, die immer wieder die
Zweidimensionalitat verlassen und in Reliefstrukturen ubergehen das Spiel des Lichts auf den mehr oder
weniger durchgestalteten und zerfurchten Bildgriinden, dem eine mitunter suggestive Wirkung zukommt
und das zur Dynamisierung des Bildes beitragt; schlieBlich das auf anschaulgcher wie assoziativer Ebene oft-
mals zu beobachtende Ostzillieren zwischen Abstraktion und Konkretion.

Dem Unsagbaren eine Form geben

2007 bemachtigt sich auch der Schrecken des CEuvres von Aloys Rump. Mit seinen Installationen ,,Der Staub
der Tirme* sowie ,,Falling man* setzte sich der Kunstler auf eindringliche Art und Weise mit den die Welt
erschiitternden Ereignissen von 9/1 | auseinander.’ Bereits iiber die Titel werden unmittelbar bestimmte
Bilder in uns aufgerufen. Einerseits der Staub, der sich infolge des Kollapses der beiden Tiurme des World
Trade Center iiber die Stadt legte, um sie materiell mit dem Ort des Schreckens zu bedecken, gleichsam
einzuspinnen. Andererseits die in den Turmen eingeschlossenen Menschen, die sich auf ihrer Flucht vor den
Flammen in ihrer Verzweiflung nicht anders zu helfen wussten, als sich aus den Fenstern in den sicheren
Tod zu stiirzen. Beide Arbeiten eint nicht nur der Bildtrager, der aus Holzlatten besteht. Auf diesen hat
Rump mittels Schieferpaste und Marmorstaub den jeweiligen Gegenstand aufgetragen. Bei ,,Falling man*
formieren sich drei Latten zu einem drei Meter hoch aufragenden Triptychon, um dadurch auf eine heils-
geschichtlich konnotierte Pathosformel zu rekurrieren.” Die beiden 4uBeren Latten zeigen uns Blicke aus
groBer Hohe auf eine Stadt, mit der wir kontextbedingt New York assoziieren. Die zentrale — und durch
ihre Position besonders hervorgehobene — Latte lasst uns den freien Fall eines Menschen erahnen, der mit
der enormen Hohe der flankierenden Darstellungen kurzgeschlossen wird. Unweigerlich denken wir hierbei
an das Pressefoto des Journalisten Richard Drew, dessen Veroffentlichung von heftigen Reaktionen begleitet

wurde und das einen Menschen zeigt, der sich wahrend der Terroranschlage kopfiiber in die Tiefe sturzt.

Die unter dem Titel ,, The Falling Man‘ bekanntgewordene Aufnahme hat sich in unserem kollektiven Ge-

dachtnis als eines der aufwiihlendsten Bilder eingebrannt, die mit den Ereignissen von 9/11 verknupft sind.

Schiefer 2 2007



Staub der Turme 29 2007

Ganz anders die Prasentationsform von ,,Der Staub
der Turme®. Hier hat Rump neun derartiger Latten
identischer Abmessungen aufgestellt, an die Wand
gelehnt und durch gleichmaBige Abstiande vogeinander
in eine stelenartige Konstellation uberfiihrt.  Die ver-
tikale Ausrichtung der Stelen wird durch die darauf
sichtbaren, in die Lange schwingenden, gratartigen
Strukturformen zusitzlich unterstrichen. Dabei wird
eine gewisse Nahe zum Erscheinungsbild der Werk-
gruppe ,,Schiefer spiirbar, jedoch mit einem grund-
legenden Unterschied: Wahrend wir hier beim Lesen
der Strukturen frei in unseren Assoziationen sind,
bekommen wir nun — wie auch bei ,,Falling man* —
uber den Titel und den infernalischen Kontext
eine bestimmte Richtung gewiesen, was unsere
Gedankenarbeit anbetrifft. Rump entwarf auf den
Flachen der Stelen ein abstrahierendes Formaquiva-
lent fiir unsere Vorstellung des freien Falls, des in
Panik und Verzweiflung getatigten Sprungs aus gro-
Ber Hohe. Die lang gestreckten Bahnen, die sich mit
der Fallrichtung wie auch dem Faktor der Geschwindigkeit verbinden lassen, werden gleichzeitig als Spur,
als Markierung des Schreckens spiirbar. Bei denVerdickungen, die sich an unterschiedlichen Stellen abzeich-
nen, kommen wir fast nicht umhin, diese als Reflexe auf fallende menschliche Korper zu lesen. Dennoch:
Rumps Kunst verfangt sich nie in anklagenden oder moralisierenden Strangen.Auch in diesem Fall sehen
wir uns einem hochasthetischen Arrangement gegeniiber, das unseren Gedanken wie auch Assoziationen
freien Raum lasst und allenfalls leise Hinweise gibt. Eines steht jedoch fest: Haben wir uns den Schrecken
auf diese Art und Weise einmal visuell erschlossen, lasst er uns nicht mehr los.Wir sehen ihn immer und
immer wieder. Das Bilderlebnis wird so zu etwas Schmerzhaftem.

»,Jmaginare Perspektiven*

Als Reflex auf das Inferno von 9/11 entstanden schlieBlich noch zwei groBformatige Gemalde, deren Zu-
gehorigkeit zu dieser thematischen Werkgruppe durch den identischen Titel ,,Der Staub der Tirme*
unterstrichen wird. Klang bei der Installation ,,Falling man* der Modus derVogelschau bereits an, wird diese
nun zum maBgeblichen Wahrnehmungserlebnis. Vor unseren Augen entfaltet sich auf der Bildflache ein
unregelmaBiges, aus verschiedenen Graten und Einschnitten gebildetes Raster, das sich den Leinwanden
unterschiedlich tief eingegraben hat, welches aber zugleich tber die Anmutung verfiigt, als wiirde es dieser
entwachsen. Dabei fallt auf, dass sich die netzartige, gitterformige Struktur im Zentrum verdichtet und zu
den Bildrandern hin allmahlich auflost. Bemerkenswert sind die haptischen Effekte, die die materielle Prasenz
des Dargestellten besonders betonen.Wie so oft in seinem Schaffen offeriert Rump dem Betrachter auch
hier die kontraren Pole von Abstraktion und Konkretion als Sehangebot, lasst im Prozess der Rezeption
vieles als moglich erscheinen. Jedoch schlagt hierbei das Pendel aufgrund des Titels eindeutig in Richtung
der Konkretion aus.Wir lesen die Strukturen gegenstandlich und verbinden das, was wir aus groBer Hohe
unter uns sehen, mit dem Blick auf New York nach dem Terroranschlag vom | |. September 2001. Jetzt gibt
es keinen Zweifel mehr: Die Grate, die in mehr oder weniger dichter Folge die Bildflache in horizontaler
und vertikaler Richtung durchpfliigen, sich in diese eingraben, sind das StraBennetz der Metropole. Dessen
deutliche Sichtbarkeit zeugt von der fehlenden baulichen Substanz und veranschaulicht das ganze Ausmal3
des apokalyptischen Szenarios, durch das die Strukturen der Stadt freigelegt werden.

Im Gegensatz zu den beiden installativen Arbeiten erscheint in diesem Fall der Faktor der emotionalen
Involvierung etwas zurlickgedrangt. Einerseits fehlt in assoziativ-motivischer Hinsicht die Moglichkeit einer




Identifikation mit den in der Katastrophe ums Leben gekommenen Menschen.Andererseits ist der Abstand
zum Geschehen einfach zu groB.Wir scheinen in groBer Hohe liber der Stadt zu schweben, womit wir uns
zugleich auBerhalb der unmittelbaren Gefahrenzone befinden.Wurden wir bei den Installationen gleichsam
zum Augenzeugen dessen, was sich, einer Momentaufnahme gleich, vor unseren Augen ereignet, kehrt nun
— trotz allen Schreckens — wieder eine gewisse Ruhe ein.

i

Mit den beschriebenen Werken lassen sich zwei Gemalde vergleichbaren Formats in Beziehung setzen, die
2018 entstanden und welche Rump auf dFor Ausstellung ,,Entfesselte Natur. Das Bild der Katastrophe seit
1600“in der Hamburger Kunsthalle zeigte.  Dort wurden sie im Rahmen eines Kapitels prasentiert, das den
Titel ,,Erschutterungen® trug. Zu diesem zahlten verschiedene Werke, die um das Thema des Erdbebens
kreisten. In einer epocheniibergreifenden Kc?lnstellation waren Artefakte von den Jahren um 1800 bis in
unsere unmittelbare Gegenwart versammelt. Wobei — Rump reizte diesen zeitlichen Rahmen auf thema-
tischer Ebene noch weiter aus. So entwarf er mit den beiden Gemalden ,,LA 2035 (Seite 102) und
,»oan-Andreas-Verwerfung (Seite 100) ein Zukunftsszenario. Wie sich den Titeln unschwer entnehmen
lasst, spielte der Kiinstler damit auf ein bevorstehendes Erdbeben in der dichtbesiedelten Region von
Los Angeles an, der Metropole, die ja in unmittelbarer Nihe der gewaltigen tektonischen Verwerfung des
San-Andreas-Grabens liegt. Wiederum blicken wir auf eine reliefierte Bildflache, die von diversen Graten
und Furchen durchzogen ist. Auch in diesem Fall verfiigt das Gemalde uber eine frappierende haptische
Wirkung.Ausgehend von dem Bildtitel werden wir dazu animiert, die zunachst auch abstrakt lesbaren Struk-
turen auf das katastrophale Ereignis eines Erdbebens zu beziehen, das in |16 Jahren die zweitgrof3te ameri-
kanische Stadt schwer treffen wird. Ein beklemmendes Gefuihl macht sich in uns breit.Wir blicken auf das
Bild — und gleichzeitig in die Zukunft, die als Apokalypse vor uns liegt.

Beruhigung
Nachdem Aloys Rump 2007 auf eine beriihrende wie eindringliche Weise die bildliche Auseinandersetzung

mit dem Terrorakt von 9/11 suchte, erschloss er sich noch im selben Jahr auf Grundlage seiner beiden
Ausgangsmaterialien Schiefermehl und Marmorstaub eine neue, ,,Horizonte* betitelte Werkgruppe

Staub der Tiirme 2007



(Seite 106 - 121). Dieser sollte er sich auch in den Folgejahren immer wieder widmen. Auffallig ist zunachst
der ausnehmend reduktive Eindruck dieser Arbeiten. Die plan wirkende Oberfliche der Gemalde tritt dabei
in erster Linie uber ihren flichenhaften Charakter in Erscheinung. Haptische Momente werden jetzt lediglich
von einem mittig verlaufenden Grat gestiftet, der in waagerechter Ausrichtung iiber die gesamte Breite des
Bildes lauft und dadurch seine besondere Prasenz artikuliert. Diesen Grat lesen wir als Horizontlinie.
Aus dieser Setzung resultiert eine Zweiteilung der Bildflache: In die obere Halfte imaginieren wir uns den
Himmelsbereich, unten hingegen eine Land- oder Wasserflaiche.VWeitere gegenstandliche Hinweise erhalten
wir jedoch keine. In ihrer zweiteiligen Struktur wie auch in ihrem reduktiven Ausdruck erinnern die
Gemalde an Gerhard Richters gemalte ,,Seestlicke” sowie an Hiroshi Sugimotos fotografierte ,,Meeres-
horizonte*. Jedoch hat Rump den Abstraktionsgrad noch weitergetrieben, denn die beiden Bildhalften bieten
Uber ihre Binnenstruktur keinerlei gegenstandliche Referenzen mehr. Landschaften ,,sehen* wir erst Uber
die ldentifikation der waagerechten Linie als Horizontlinie. Die Gemalde sind ferner hinsichtlich ihrer
Bildstruktur vollig offen und lassen sich zu den beiden seitlichen Randern hin gedanklich weitelrzfortsetzen.
Offenheit zeigt sich aber auch in inhaltlicher Hinsicht. Der explizite Schrecken ist absent.  Nun liegt
es an unseren individuellen Empfindungen, die gegenstandliche Leere mit Ideen, Bildern, Gegen-
standen zu fiillen.

Parallel zu den ,,Horizonten®, ebenfalls 2007, begann Rump mit der Arbeit an einer weiteren Werkgruppe,
»Aus groBBer Hohe* (Seite 52 - 92). Dabei hat sich die Perspektive erneut gewandelt. Blickten wir bei
ersterer in die Tiefe des Raumes bis zum Horizont als dessen Grenze, ist es hier wieder der Modus der
imaginaren Vogelschau, der unsere Wahrnehmung bestimmt. Als wiirden wir Uber einer agrarisch gepragten
Landschaft schweben, vermeinen wir tief unter uns Felder und Acker zu sehen. Doch eigentlich projizieren
wir diese gegenstandliche Ebene auf die an sich abstrakte Struktur der Bilder. Rumps Entscheidung, auf die
Distanz zum Objekt als Grundlage seiner Bildinszenierung zu setzen, ist klug gewahlt. Aus der Hohe
betrachtet, verlieren sich namlich jegliche Details und Einzelheiten. Jede Landschaft wird dabei auf ihre
grundlegenden Strukturen reduziert. Und diese finden ihr Echo in den Graten, Kanten,Verwerfungen, Rissen
und Wiilsten, die sich auf der Bildflache abzeichnen.Aufgrund des weitestgehend monochromen Charakters
der Werke, die im Regelfall Grautone zeigen, treten die Strukturen besonders pragnant in Erscheinung.
Durch den Verzicht auf Farbe wird eine ganzheitliche Wahrnehmung des Bildes ebenfalls befordert.

Die Kompositionen der Werkgruppe ,,Aus groBBer Hohe* wirken friedlich und still — und strahlen, trotz
ihrer bewegten Oberflachenstruktur, dabei eine besondere Ruhe aus. Diese Wirkung resultiert in beson-
derem MaBe aus der groBen Distanz zum Objekt, die wir uns als Rezipient auf imaginarem Wege erschlieBen.

,,Extraterrestrisch*

Was den fiktiven Betrachterstandpunkt anbetrifft, unterzog Aloys Rump sein Werk im Jahre 2013 einem
grundlegenden Perspektivwechsel. Blickten wir bislang aus groBer Hohe auf die Erde herab, finden wir uns
bei den beiden Werkgruppen ,,Noctis Labyrinthus® und ,,Himmelskorper* in kosmische Weiten versetzt.
Im Titel der ersten dieser Gruppen klingt diese Perspektive deutlich an, bezeichnet doch ,,Noctis Labyrin-
thus* den westlichen Auslaufer eines Grabenbruchsystems auf dem Mars. Rump lieB3 sich von Fotografien
des Nachbarplaneten der Erde zu seinen Unternehmungen inspirieren. Auch daraus wird deutlich, dass wir
den vertrauten Rahmen verlassen haben, um extraterrestrische Erfahrungen zu sammeln. In technischer
Hinsicht hat der Kiinstler nun vom Schiefermehl als Ausgangsstoff abgesehen, um den Marmorstaub in
Verbindung mit schwarzem Oxid zu verarbeiten. Die Bilder verfligen bei individuell gestalteten Binnen-
strukturen Uber einen vergleichbaren kompositorischen Aufbau, was der Gruppe eine serielle Dimension
verleiht (Seite 124 - 171). Die besondere Wirkung dieser Werke verdankt sich der suggestiven Lichtfiihrung.
Partiell erhellt wird der Bildraum von seitlich einfallendem Licht, das eine streifenformige, auf den
mittleren Bereich der Leinwand beschrankte Flache spotlightartig ausleuchtet. Auf einer relativ planen, wie
mit Mehl oder Puder bestiubten Oberflache, die wir mit einem fernen Planeten verbinden, lassen sich
Strukturen ausmachen, die wir als Gesteinsformationen lesen.VWas die GroBenverhaltnisse des Dargestellten



anbetrifft, tappen wir allerdings im Dunkeln.Wir sehen nichts, was mit unserem menschlichen Erfahrungs-
horizont vereinbar ware. Jeglicher Anhaltspunkt hierzu fehlt. Doch das hat durchaus etwas fiir sich. Als
Resultat erleben wir eine Art Befreiung des Blicks.Vollig exponiert gegentiber den VWeiten des Alls, konnen
wir unsere eigenen MaBstabe auf die Planetenoberflache projizieren, die vor unseren Augen liegt. Hinter
und vor dem ausgeleuchteten Bereich wird es nach und nach immer dunkler. Ein kontinuierliches Ver-
dammern. An den oberen und unteren Bildrandern entfaltet das schwarze Oxid seine ganze Kraft und lasst
uns das Gefuhl einer mit malerischen Mitteln gestifteten Unendlichkeit ahnen.

Uber eine grundverschiedene Anmutung verfiigen die Bilder der Werkreihe ,,Himmelskorper* (Seite 18 - 49).
Anstatt Uber der Planetenoberflache zu schweben, nehmen wir die astronomischen Objekte nun aus
weitaus groBerer Distanz wahr, erhalten aber dennoch deutliche Hinweise, was die Beschaffenheit
ihrer Oberflache anbetrifft. Die Gebilde — imaginare Planeten oder womoglich die ihnen zugehorigen Monde
— treten auf der Bildflache als kreisrunde Formation in Erscheinung. Es bleibt unsererVorstellungskraft tiber-
lassen, ob wir sie eher als Scheibe lesen oder aber mit ihrer Kugelform verbinden. Der Eindruck, dass die
Oberflache der Korper gekrimmt ist, vermittelt sich von Bild zu Bild unterschiedlich deutlich. Auf ihnen
sehen wir Kraterlandschaften, Gebirgsziige, tektonische Verwerfungen, konzentrische Strukturen. Die fiir
Rumps Kunst typische Haptik ist auch hier wieder als Leitmotiv prasent, verbunden mit einer irritierenden
Ausleuchtung. Kein Himmelskorper gleicht dabei auch nur annahernd einem anderen. Es wirkt so, als habe
der Kunstler auf materieller Ebene die gesamte Bandbreite ausgelotet, die ihm das Zusammenspiel von
schwarzem Oxid mit Marmorstaub gestattet.

Wahrend wir bei der Werkgruppe ,,Noctis Labyrinthus® mit einem bestimmten Ausschnitt konfrontiert
werden, der sich imaginar Uber die Bildrander hinaus fortsetzen lasst, treten uns die ,,Himmelskorper*
als Ganzheiten entgegen. Eine geheimnisvolle Stille liegt Giber diesen Objekten und dem sie umgebenden
kosmischen Raum, sie atmen eine Ruhe, auf die wir mit dem Modus einer fast schon meditativen Versenkung
adaquat antworten. Und das aus gutem Grund. Denn die Werke von Aloys Rump flihren uns eindriicklich
vor Augen, wie intensiv das Erlebnis von Kunst sein kann. So erfahren wir wahrend der Betrachtung immer
wieder aufs Neue, was Sehen bedeutet.



| Ausst.-Kat. Aloys Rump. ,Die Ewigkeit hdlt sich in Grenzen®.
Retrospektive, hrsg. von Markus Bertsch und Ulrike Wirtler,
Koblenz 2014.

2 Ausst.-Kat. Entfesselte Natur. Das Bild der Katastrophe seit 1600,
hrsg. v. Markus Bertsch und Jorg Trempler, Hamburg 2018.

3 Wolfgang Schneider: ,,Nach dem Weltuntergang. Aloys Rump:
‘Die Stille danach’ / ‘Fragmente’ und der Weg dorthin®, in: Ausst.-
Kat. Aloys Rump. Die Stille danach | Fragmente, Goethe-Universitat
Frankfurt a. M. 2012 (o. S.). Zur Werkgruppe ,,Schiefer* vgl. Ausst.-
Kat. Koblenz 2014, S. 78-81, Kat.-Nr. 48-51; Markus Bertsch:
,Vom stillen Leben der Dinge — Die Objektkisten von Aloys
Rump*, ebd,,S. 12.

4 Zu Rumps Affinitit fiir ein monochromes wie auch haptisches Ge-
stalten vgl. seine eigenen AuBerungen in: Ausst.-Kat. Koblenz 2014, S. 9.
5 Manche dieser Charakteristika lassen sich woméglich als leise
Reflexe auf Rumps Lehrjahre bei Gerhard Richter an der Diissel-
dorfer Akademie (1971-1974) lesen. In dieser Zeit schuf Richter
einerseits gegenstandlich motivierte Seestiicke und Stadtland-
schaften, die er zum Teil ebenfalls in monochromem Grau malte.
Andererseits entstanden gleichzeitig aber auch rein abstrakte
Gemalde. Wihrend Richter folglich beide Modi nur in voneinander
getrennten Werken behandelte, hat Rump in seiner Malerei beide
Pole in jeweils einem Werk zusammengefiihrt, um in asthetischer
Hinsicht insbesondere auf den materiellen Charakter abzuheben.
6 Ausst.-Kat. Koblenz 2014, S. 82 f., Kat.-Nr. 52, 53. Zu weiteren
installativen Arbeiten von Aloys Rump vgl. den Aufsatz von lIsabelle
Jansen im vorliegenden Katalog.

7 Klaus Lankheit: Das Triptychon als Pathosformel. Heidelberg 1959.
8 In ihrem stelenartigen Erscheinungsbild verweist diese Arbeit auf
Rumps fiinfteilige Installation ,,Schwarze Milch®, die bereits 1988
entstand und fiir welche sich der Kiinstler von Paul Celans
wirkungsmachtigem Gedicht , Todesfuge* inspirieren lieB, das 1947
erstmals in ruminischer Ubersetzung erschien. Celan thematisiert
darin mit lyrischen Mitteln die Schrecken des Holocaust.Vgl. Ausst.-
Kat. Koblenz 2014, S. 52 f,, Kat.-Nr. 30; Rolf Tiedemann: ,,‘Untriig-
liche Spur® oder Die Selbstverstindlichkeit der Kunst. Zur Eroff-
nung einer Ausstellung mit Arbeiten von Aloys Rump*, in: Ausst.-
Kat. Koblenz 2014, S. 74 f. Zu Rumps Celan-Rezeption vgl. Christa
Lichtenstern: ,,Aloys Rump - Imagination und Zeitgenossenschaft",
in: Ausst.-Kat. Koblenz 2014.

9 Ausst.-Kat. Koblenz 2014, S. 84 f., Kat.-Nr. 54, 55.

10 Ausst.-Kat. Hamburg 2018, S. 248, 250 f., Kat.-Nr. | 19, 120.

I'l Ebd,, S.236-255, Kat.-Nr. 108—124.

12 Zu einer Interpretation der ,,Horizonte* als Katastrophenbilder
vgl. Schneider 2012 (o.S.).






Himmelskorper



Himmelskorper X 2014, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Holz, 130 x 150 cm



Himmelskorper XXI 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Holz, 130 x 150 cm
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Himmelskorper XX 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Holz, 130 x 150 cm



Himmelskorper LVII 2019, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Holz, 130 x 130 cm
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Himmelskorper XVIII 2014, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Holz, 150 x 130 cm



Himmelskorper XLVI 2019,

Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Holz, 130 x 130 cm
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Himmelskorper 69 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm




Himmelskorper 70 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 99 2018, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 92 2018, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 93 2018, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm




Himmelskorper 94 2018, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 91 2018, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 87 2017, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 89 2017, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 75 2017, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 84 2017, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 104 2019, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 100 2019, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 101 2019, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 103 2019, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 106 2019, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 105 2019, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 98 2018, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 107 2019, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 82 2017, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 83 2017, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 65 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid auf Bitten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 62 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid, Phosphor auf Butten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 62 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid, Phosphor auf Butten, 60 x 60 cm
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Himmelskorper 66 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid, Phosphor auf Btten, 60 x 60 cm



Himmelskorper 66 2016, Marmorstaub, schwarzes Oxid, Phosphor auf Butten, 60 x 60 cm
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Aus grofB3er Hohe
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Aus groBer Hohe 49 2010, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 60 x 50 cm
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Aus groBler Hohe 47 2010, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 60 x 50 cm
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Aus groBer Hohe 48 2010, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 60 x 50 cm
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Aus grofBler Hohe 50 2010, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 60 x 50 cm
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Aus groBler Hohe 36 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 60 x 50 cm




Aus grofBler Hohe 38 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 60 x 50 cm




Aus grofBler Hohe 39 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 60 x 50 cm




Aus grofBler Hohe 37 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 60 x 50 cm
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Aus groBer Hohe 7 2007, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm



Aus groBler Hohe 5 2007, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm
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Aus groBer Hohe 8 2007, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm



Aus groBBer Hohe || 2007, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm
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Aus grofBler Hohe 12 2007, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm



Aus groBBer Hohe 28 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm
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Aus groBler Hohe 29 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm



Aus groBer Hohe 30 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm
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Aus groBer Hohe 32 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm



Aus groBer Hohe 31

2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm
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Aus groBer Hohe 14 2008, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm



Aus groBer Hohe 15 2008 Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm

71



72

Aus groBer Hohe 16 2008, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm



Aus groBer Hohe 17 2008, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm
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Aus groBer Hohe 18 2008, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm



Aus groBer Hohe 19 2008, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 100 x 120 cm
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Aus groBer Hohe 55 2010, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 190 x 190 cm



Aus groBer Hohe 53 2010, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 150 x 150 cm
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Aus groBer Hohe 54 2010, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 150 x 150 cm



Aus groBer Hohe Stadt 15 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Butten, 100 x 80 cm
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Aus groBer Hohe Stadt 5 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Butten, 80 x 100 cm



Aus grofBler Hohe Stadt |3 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Bitten, 80 x 100 cm
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Aus groBer Hohe Stadt 6 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Butten, 80 x 100 cm



Aus groBer Hohe Stadt 3 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Butten, 80 x 100 cm
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Aus groBer Hohe Stadt 4 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Butten, 80 x 100 cm
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Aus groBer Hohe Stadt 9 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Butten, 80 x 100 cm
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Aus groBler Hohe Stadt 10 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Bitten, 80 x 100 cm



Aus groBer Hohe Stadt 7 2015 Schiefermehl, Marmorstaub auf Butten, 80 x 100 cm
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Aus groBer Hohe 84 2019, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 140 x 120 cm
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Aus groBer Hohe 81 2019, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 140 x 120 cm




Aus groBer Hohe 80 2019, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 140 x 120 cm




Aus groBer Hohe 82 2019, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 140 x 120 cm
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Aus groBer Hohe 83 2019, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 140 x 120 cm






Bei Ghom

Aleppo
San-Andreas-Verwerfung 2035
LA 2035
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Aleppo 2015, Schiefermehl, Marmorstaub auf Holz, 180 x 150 cm

97



San-Andreas-Verwerfung 2035 Il 2018, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 200 x 180 cm




San-Andreas-Verwerfung 2035 Il 2018, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 150 x 150 cm
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San-Andreas-Verwerfung 2035 2018, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 150 x 150 cm
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LA 2035 1l 2018, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 180 x 200 cm
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LA 2035 2018, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 180 x 200 cm
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Horizonte
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Horizonte 20 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 21 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 26 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 29 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 33 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 34 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm




Horizonte 36 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 27 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 37 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 31 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Horizonte 14 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Horizonte 10 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Horizonte 17 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Horizonte 16 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Horizonte |15 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Horizonte Il 2009, Schiefermehl, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus



Noctis Labyrinthus 15 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Noctis Labyrinthus 16 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Noctis Labyrinthus 18 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Noctis Labyrinthus |7 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Noctis Labyrinthus 6 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 24 x 30 cm
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Noctis Labyrinthus 9 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 2 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 4 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm

131



Noctis Labyrinthus | 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 8 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 5 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 23 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 27 2013 Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 26 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 31 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 44 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 25 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 45 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 42 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 46 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 47 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 50 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 48 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 51 2013, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 60 cm
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Noctis Labyrinthus 57 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus 68 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm

149



Noctis Labyrinthus 62 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus 65 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus 66 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus 73 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus 75 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus 64 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus 55 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 50 x 70 cm
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Noctis Labyrinthus 103 2016, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm
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Noctis Labyrinthus 105 2016, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm
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Noctis Labyrinthus 104 2016, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 80 x 100 cm
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Noctis Labyrinthus XIX 2017, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 100 cm




Noctis Labyrinthus XXIII 2017, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 100 cm
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Noctis Labyrinthus XX 2017, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 100 cm




Noctis Labyrinthus XXI 2017, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 100 cm
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Noctis Labyrinthus XVIII 2017, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 100 cm




Noctis Labyrinthus XVII 2017, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 100 cm




Noctis Labyrinthus XVI 2017, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 100 cm




Noctis Labyrinthus IV 2016, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 160 cm
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Noctis LabyrinthusV 2016, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 120 x 160 cm
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Noctis Labyrinthus Il 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, |50 x 200 cm
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Noctis Labyrinthus Ill 2016, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 150 x 200 cm
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Noctis Labyrinthus | 2014, Schwarzes Oxid, Marmorstaub auf Leinen, 150 x 200 cm
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Liebesbriefe

beriihmter Frauen und Manner



Franz Kafka an Felice Bauer 2017, Mischtechnik auf Holz, 61 x 55 cm
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Wie Er mit <einem blonden Kopf im ﬁ et und Hest,
und jch weil, jetzt gleich — jatzt wird sje dir gehtiten, .
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Kurt Tucholsky an Mary Gerold 2017, Mischtechnik auf Holz, 60 x 54 cm
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Charles Baudelaire an Madame Marie 2017, Mischtechnik auf Holz, 73 x 53,5 cm
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Camille Claudel an Auguste Rodin 2017, Mischtechnik auf Holz, 56 x 49 cm
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Dylan Thomas an Caitlin Thomas 2017, Mischtechnik auf Holz, 47 x 73 cm
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Bertolt Brecht an Paula Banholzer 2017, Mischtechnik auf Holz, 54 x 49 cm
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Anais Nin an Henry Miller 2017, Mischtechnik auf Holz, 49 x 56,5 cm
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Anais Nin an Henry Miller 2017, Mischtechnik auf Holz, 49 x 55,5 cm
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Ludwig van Beethoven an seine unsterbliche Geliebte 2017, Mischtechnik auf Holz, 93 x 207 cm
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Ludwig van Beethoven an seine unsterbliche Geliebte 2017, Mischtechnik auf Holz, 52 x 49 cm
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Ingeborg Bachmann an Paul Celan 2017, Mischtechnik auf Holz, 130 x 101 cm
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Paul Celan an Ingeborg Bachmann 2017, Mischtechnik auf Holz, 130 x 101 cm
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Paul Celan an Ingeborg Bachmann 2017, Mischtechnik auf Holz, 50 x 59 cm
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Ingeborg Bachmann an Paul Celan 2017, Mischtechnik auf Holz, 46,5 x 55,5 cm
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Alain Delon an Romy Schneider 2017, Mischtechnik auf Holz, 32,5 x 63,5 cm
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Fernando Pessoa an Ophélia Queiroz 2017, Mischtechnik auf Holz, 56 x 49 ¢cm
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Heinrich von Kleist - Abschiedsbrief an seine Stiefschwester Ulrike 2017, Mischtechnik auf Holz, 101 x | 14 cm
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Hannah Arendt 2018, Kasten mit Hirnschale und Text, 67 x 51 x 5 cm
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Stéphane Mallarmé 2018, Kasten mit Hirnschale und Text, 67 x 51 x 5 cm
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Erik Satie 2018, Kasten mit Hirnschale und Text, 67 x 51 x 5 cm
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Franz Kafka - Manuskript ,,Der Process* 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Leonardo daVinci - Zeichnung 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Samuel Beckett - Skizzen zu ,,Quadrat I+11“ 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Meret Oppenheim - ,,Schlangengedicht* 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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James Joyce - Manuskript ,,Ulysses* 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Albert Camus - Manuskript ,,Der Mythos des Sisyphos* 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Charles Baudelaire - Brief an seine Mutter 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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George Orwell - Unverhillter Entwurf 1984 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Hannah Arendt - ,,Wahrliigen* 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Nelly Sachs - ,,Und niemand weil3 weiter* 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Marcel Duchamp - Schachspiel 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Johann Wolfgang von Goethe - Text Faust 2018, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Georg Elser - ,,Ich habe den Krieg verhindern wollen* 2019, Keramische Modelliermasse auf Spiegel, Originalgrof3
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Schadeldecke Ruine nach Krieg 2018, Keramische Modelliermasse auf Holzstab Originalgrof3
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Schadeldecke Schrei 2018, Keramische Modelliermasse auf Holzstab Originalgrof3
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Schadeldecke 100 Jahre Ende |.Weltkrieg 2018, Keramische Modelliermasse auf Holzstab Originalgrof3
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Wolfgang Schneider

. . . . . . I
»»Auch die Toten werden vor dem Feind, wenn er siegt, nicht sicher sein.*

Erinnerung und Gedachtnis — Aloys Rumps ,,Schadeldecken® und ,,Hirnschalen®

,»Alles wirklich prézis Gemeinte hat eine Geschichte und eine Bewandtnis, ist nicht
bloB Produkt von Laune, zufdlliger Gelungenheit, plétzlicher Salonfdhigkeit: Es bahnt
sich an, bricht sich Bahn, bedarf der Zeit — riickwdrts, wenn’s stimmen soll; vorwarts,

wenn’s giiltig bleiben will.*
Manfred de la Motte

Klarheit ist unwichtig weil niemand zuhért und niemand weil3 was man meint, noch
wie klar man das meint was man meint.Aber wenn man genug Vitalitdt besitzt um
genliigend zu wissen was man meint, wird zuweilen jemand ... und zuweilen werden
sehr viele einsehen mitissen, da3 man weil3 was man meint.

Gertrude Stein

Zugang

Wer das Werk des Malers und Objektkiinstlers Aloys Rump in seinen Grundzugen liberblickt, wird staunend,
vielleicht auch uberrascht, aber doch nicht vollig unvorbereitet vor Rumps neuer Doppelreihe der ,,Schadel-
decken® und ,,Hirnschalen stehen’ Von seinen Objektkasten der siebziger und achtziger Jahre, in denen
er unter anderem organisches Material verarbeitete (Tierknochen, Sehnen, Haut, Schweinsblasen, Blut),
fihrt ein gewundener Weg etwa liber die nahezu abstrakten Aquarellzeichnungen eines Hasenschadels, mit
denen er 2003 in einer kleinen Serie ein von Hand nachgeschriebenes Gedicht der Lyrikerin Friederike
Mayrocker zum Teil libermalte, liber die Acryl/Kohle-Arbeiten, in denen er 2008 einen nicht skelettierten,
aber wie bereits verwesenden menschlichen Schadel tber einige Zeilen des Gedichts ,, The almanac of
time* des walisischen Dichters Dylan Thomas gelegt hat, dessen auch flir die neuen Arbeiten bedeutsame
Eingangszeile ,, The almanac of time hangs in the brain“ lautet, Giber die kleinformatigen, ,,Korper* genannten
Holztafeln, auf denen er zwei Jahre spater mit farbi-
ger Olkreide, in Rot- und Brauntdnen, sowie mit
schwarzer Tusche an menschliche Korper- oder
Korperteile gegmahnende Formen aus einem dunk-
len Hintergrund ins blutrote Licht zog, bis zu den
aus Plastilin geformten menschlichen Torsi des Jahres
2010, die, mit dem Gesicht nach unten, in einem
unbewegten Meer aus Staub und/oder Asche zu
versinken scheinen. Diese Torsi sind Bestandteil
des Komplexes ,,Die Stille danach®, den Rump aus
mehreren thematisch miteinander verbundenen
Werkreihen zusammengesetzt hat, darunter eine,
deren Stiicke an Wunden und/oder Vulkankrater .
denken lassen; aus einer Eruption der letzteren g
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konnte jene Asche stammen, in der die genannten Korper untergehen oder aus der sie, lange nach ihrem
Untergang, wieder freigelegt worden sind. Auch eine Reihe in Kastenrahmen montierter plastischer
Arbeiten gehort zu diesem Werkkomplex, mit der Rump auf sorgfaltig praparierte Fossil- oder Sediment-
platten anzuspielen scheint: Sind da, mit einer delikaten Farbigkeit Uiberzogen und durch Staub- oder Sand-
verwehungen akzentuiert, nicht Reste von Pflanzen, Muscheln oder Schnecken, Knochensplitter, Textil- oder
Papierfetzen und andere Bruchstiicke von Gebrauchsgegenstinden zu erkennen, Uberbleibsel einer unter-
gegangenen Welt! Die Ursachen solcher Untergange beschaftigen Rump auch 201 1: ,,Terra trema*
(,,Die Erde bebt*) heiBt eine kleine Serie auf mit Kunstharzspachtel verstarktem Biitten gefertigten Arbeiten,
mit denen der Kiinstler versucht, ErdstoBe durch unterschiedlich stark pigmentierte Markierungen nach-
zuempfinden — ein Thema, das in die groBe Werkfolge der nach einer Verwistung von Stadten oder ganzen
Zivilisationen einzig tbriggebliebenen ,,Fragmente® miindet, mit der er noch im selben Jahr beginnt, und
das er 2018 mit zwei grof3formatigen Arbeiten fiir die Hamburger Kunsthalle noch einmal aufgreift, die er
aus Schiefermehl und Marmorstaub im Stil seiner Ansichten aus groBer Hohe auf durch Naturkatastrophen
oder Kriege zerstorte Stadte anfertigt.3 ,»Aus groBBer Hohe* lautet denn auch der Titel dieses Werkkom-
plexes,an dem Rump seit mehr als zehn Jahren immer wieder arbeitet. Mit den Ergebnissen der intensiven,
bis heute nicht abgeschlossenen Beschaftigung mit den bildnerischen und plastischen Moglichkeiten dieser
Werkstoffe (,,Schiefer”, ,,Staub der Tlrme*, ,,Horizonte®, ,,Aus groBer Hohe* heilen die aus diesen
Materialien gefertigen Arbeiten) hat er Furore gemacht. Das gilt auch fir die planetarischen Serien der
,Himmelskorper* und der ,Noctis Labyrinthus“ (benannt nach einem Grabenbruchsystem auf dem
Mars), bei denen er ab 2013 parallel zu den Schiefermehl-Arbeiten schwarzes Oxid einsetzt, um den
Hell-Dunkel-Kontrast noch zu verstarken, der durch die fortgesetzte Kombination auch des Oxids mit
Marmorstaub entsteht.

Dass der weifle Marmorstaub diesen zerklufteten, wie aufgerissenen oder mit Materialwiilsten und -brocken
unterschiedlicher Dichte und Erhabenheit mal grober, mal feiner tiberzogenen Arbeiten eine faszinierende
Plastizitat und Tiefe, angesichts des dunklen Grundes, auf dem er haftet, zudem eine unvermutete Leichtigkeit
verschafft,andert nichts daran, dass Rump im Jahr 2016 bereits seit einem knappen Jahrzehnt in der Haupt-
sache mit einem nicht nur in seiner Unfarbigkeit schweren, auch monotonen Material hantiert. Kein VWunder
also, dass er in diesem Jahr beschlieBt, einen gegenlaufigen Akzent zu setzen und mit einer Reihe surreal
anmutender Objekte an frihere Arbeiten anzuschlieBen. Zu diesen Objekten gehort ,,Adams Rippe®, ein
aus Gips geformtes Werkstlck in einem Glaskasten, das mit einer menschlichen Rippe keine, mit dem
(fossilierten?) Penisknochen eines Meeressaugers, einer Robbe vielleicht, einer Seekuh oder eines Walrosses,
aber, lassen wir unserer Phantasie auch diese Option, eine gewisse Ahnlichkeit hat.* Rump, der gern mit
Paradoxien und doppeltem Boden arbeitet, hat den Aberwitz eines Symbolstiicks, das es schon deswegen
gar nicht geben diirfte, weil Gott aus jener ,,Rippe®, an die Betrachterin und Betrachter ja denken sollen,
eine ,,Gehilfin“ fir Adam geschaffen hatte, jedoch Ulber die so angenehm blasphemische wie politisch in-
korrekte Vorstellung einer Erschaffung der Frau aus dem Material eines Penisknochens hinausgetrieben und
ihm eine ernste Wendung beigemischt: ,,Adams Rippe* taugt auch als Totungswerkzeug. Wer Stanley
Kubricks Science-Fiction-Film ,,2001 — Odyssee im Weltraum* kennt, wird die Eingangsszene kaum verges-
sen haben, in der zwei Affen- bzw.Vormenschenhorden um Nahrung und Wasser rivalisieren.Am Ende des
gewaltsam ausgetragenen Streits schleudert
der Anfiihrer der siegreichen Horde einen
Knochen, den er zuvor als Waffe einzusetzen
gelernt und mit dem er herumliegende Ske-
letteile zertrimmert hat, in den Himmel,
wo er sich — ein Sprung liber mehrere Millio-
nen Jahre der Evolution mit einem einzigen
Filmschnitt — in ein Raumschiff verwandelt, das
lautlos im All treibt: die Geburt des Fort-
schritts aus dem Geist des Totschlags. Auch
dieser Knochen ahnelt, nehmen wir uns die
Adams Rippe 2016  Frejheit, von ferne ,,Adams Rippe“, die ihrer
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Form nach eigentlich Adams Keule heiBen miisste. Am Ende des Jahres, das auf diese ,,Rippe* folgt, beginnt
Rump mit der Herstellung der ersten ,,Schadeldecken®.

Fir einen Moment aber bleiben wir noch im Weltraum, denn auch von dort, genauer: von Rumps
,Himmelskorpern* aus, scheint es einen Zugang zu seinen ,,Schadeldecken® und ,,Hirnschalen® zu geben.
Kasimir Malewitsch jedenfalls hat den menschlichen Schadel mit dem Kosmos zusammengedacht:

Der menschliche Schddel stellt die Unendlichkeit fiir die Bewegung derVorstellungen dar. Er gleicht
der Unendlichkeit des Weltalls, kennt wie sie keine Decke, keinen Boden und bietet Raum fiir
einen Projektionsapparat, der leuchtende Punkte als Sterne im Raum erscheinen ldsst. Im mensch-
lichen Schddel entsteht und vergeht alles, genau wie im Weltall: Kometen, Epochen, alles wird und
vergeht in seinen Vorstellungen.

Wie gro3 auch das Vorgestellte sein mag, es findet Platz im Schddel genau wie im Weltall,
obwohl der Raum des Schddels von einer kndchernen Wand umschlossen ist. ... Vielleicht
ldsst sich aber umgekehrt auch das Weltall dem menschlichen Schédel vergleichen, da es
— wie der Mensch in seinem Schédel — keine Grenzen fiir die Bewegungen der Planeten
empfindet. Ohne Ende jagen in beiden Meteore, Sonnen, Planeten, Kometen dahin?

Der 1966 geborene deutsche Maler Jan Czerwinski hat Malewitschs Analogie programmatisch genommen
und in unterschiedlichen Formaten, immer aber hyperrealistisch ausgepinselt. In barocker Beleuchtung
schwebenen auf seinen Leinwanden zum Teil monumentale Totenschadel ebenso wie sorgfaltig abgemalte
Asteroiden und Planeten vor einem monochrom schwarzen Hintergrund (eines der Planetenbilder heiB3t
,Planet Viktor H*., zeigt aber eine Aufnahme, die die Sonde Viking | Mitte der siebziger Jahre vom Mars
gemacht hat; am linken Bildrand ist die zerfurchte Landschaft des ,,Noctis Labyrinthus* gut zu erkennen).6
Czerwinskis Analogieproduktion — ,,der Schadel so leblos wie der Mond, die schrundige Kalotte so zer-
narbt wie die krateriibersite Oberfliche eines Asteroiden®’ — steht in der Tradition der Vanitas-Bilder mit
ihrem Uber den Totenschadel transportierten Insistieren auf der Verganglichkeit und Nichtigkeit allen
menschlichen Tuns. Der Kontrast zu Rumps Arbeiten konnte groBer kaum sein:Vom eingesetzten Material
uber den freien gestalterischen Umgang mit ihm bis zur konkreten Aussage — in nahezu allem widerstreiten
schon Rumps plastisch gearbeitete ,,Himmelskorper® (schwarz, mit marmorweiBen Akzentuierungen auf
weifem Grund) Czerwinskis flacher und bunter, den fotografischen Vorlagen prazise folgenden Feinmalerei.
Wo dieser absichtsvoll Analogien bildet, gibt es bei Rump lediglich eine werkbiografische Abfolge, die man
wohl kaum zwangslaufig nennen wird. Seine ,,Schadeldecken und ,,Hirnschalen*, keine Gemalde, sondern
skulpturale Objekte, haben zudem allenfalls am Rande, am oberen gewissermaBen, mit einem Totenschadel
etwas und, wie wir im folgenden sehen werden, mit den Uber diesen transportierten Memento-mori-
und Vanitas-Assoziationen nur insofern noch zu tun, als dass sie diese brechen bzw. zu eigenen
Zwecken umcodieren.

,,Schiadeldecken*

Ende 2017 beginnt Rump mit einer Serie von Objekten, die er aus einer lufthartenden Keramikmasse formt
und ,,Schadeldecken® nennt. Er nutzt sie von Beginn an als Bildtrager; ihre Gestalt wie ihre Bezeichnung
sollen dem Abgebildeten Nachdruck und Ernsthaftigkeit verleihen, dem Betrachter von vornherein bedeuten,
dass es hier um Fragen von Leben und Tod geht. Zu ihrer Herstellung ,,plattet” Rump ein Stlick der knetbaren
Keramikmasse, bis es eine Starke von 2 bis 4 mm und die ungefahre Flache einer knappen DIN A4-Seite
erreicht hat, und versieht die Oberseite in einem kombinierten Druck- und Abklatschverfahren mit einer
Darstellung, die er aus der Bilderflut des Internets gefischt und farblich bearbeitet hat. AnschlieBend gibt er
der noch weichen Platte mit Hilfe eines Perlickenkopfes die ungefihre Wolbung einer menschlichen
Kalotte, kantet mit einem Palettmesser mal unter-, mal oberhalb der sogenannten ,,Hutkrempenlinie®
unregelmaBig Teile der Keramikmasse ab, formt dabei moglichst briichige oder wie abbrockelnde Rander
und fallweise zusatzlich per Hand die Andeutung eines Nasenbeinansatzes und/oder buchtet mit dem Messer



die anschlieBend mal mehr, mal weniger lesbare, mal nur zu erratende Teilrundung von Oberaugenwiilsten in
die keramische Platte. Auf anatomische Korrektheit ist er dabei nicht aus, und wer diese erste Serie der
,»ochadeldecken* mit der Abbildung eines Totenkopfes vergleicht, wird die Unterschiede rasch erkennen
und feststellen, dass dabei nicht diese Assoziation, nicht der Verweis auf das ,,knocherne Grauen (Trakl),
im Zentrum der Rumpschen Arbeit an den ,,Schadeldecken® steht, sondern die Mitteilungen, die er auf ihrer
Oberflache anbringt. Sie alle haben, direkt oder indirekt, das Thema ,,Krieg* zum Inhalt. So zeigen sie in der
Anmutung bemalter keramischer Scherben, farblich verfremdet, wie nur fliichtig hingetuscht und manchmal
nur zu erahnen, beispielsweise Soldaten in Afghanistan, eine fallende Bombe, zwei Militarflugzeuge auf Kol-
lisionskurs, einen Teil des zerstorten Aleppo (oder Mossul?), das ikonische Bild der neunjahrigen Kim Phuc
Phan Thi, die wahrend desVietnamkriegs im Juni 1972 bei einem Luftangriff der US-Army schwere Verbren-
nungen erlitt, die leere Fassade eines ausgebombten Hauses (Abb. S. 210). Als Ausdruck der Anklage und
Trauer gegen und lber all diese Greuel fertigt Rump eine schwarz eingefarbte ,,Schadeldecke®, eine mit
nicht lesbaren Farbresten und deutlichen Kerben versehene (ein Memorial fiir den unbekannten Zivilisten?)
und schlieBlich ein Exemplar mit dem unmittelbar vor ihrer Ermordung zum letzten Schrei aufgerissenen
Mund der Schauspielerin Janet Leigh aus Alfred Hitchcocks ,,Psycho®; von Leighs Gesicht hat Rump auBler
dem Mund, auffillig fragmentiert, lediglich ein Auge stehen lassen: Seht her! (Abb.S.211).

Rump hat diese ,,Schadeldecken®, die samtlich nur einseitig ,,bedruckt* und auf ihrer Unterseite geschwarzt
sind, auf schwarze, ca. 20 cm lange Stabe montiert, die er auf einer flachen, ebenfalls schwarzen Standflache,
mitunter einem Stuick Schiefer, befestigt. So lassen sie sich als skulpturale Artefakte etwa auf Sockeln und
unter Plexiglashauben oder in Glasvitrinen plazieren — wie archaologische Grabungsfunde oder andere
Ausstellungsstuicke, die der Erinnerung Dauer verleihen oder dabei helfen sollen, einen Moment der
Geschichte allererst zu rekonstruieren. Das gilt auch fiir die wenigen Bronzeabglisse, die Rump von der
einen oder anderen ,,Schadeldecke* machen und unterschiedlich bearbeiten lasst: Einige werden komplett
poliert, bei anderen lasst Rump Teile der Patinierung stehen, wieder andere werden von einer fast schwarzen,
da und dort von matten Griin- und Brauntonen sacht durchbrochenen Patina vollstindig liberzogen. Zwei
von ihnen plaziert Rump auf fast mannshohen Stahlstaben und postiert sie Anfang November 2018 im
Rahmen der Ausstellung Flux4Art im Museum Boppard als ,,Wachter* am Eingang zu einem Raum, in dem
er einige der im Laufe dieses Jahres entstandenen ,,Hirnschalen* zeigt.

Ende 2018 beginnt Rump mit der Arbeit an einer weiteren, sehr umfangreichen Folge der ,,Schadeldecken®.
Er lasst sie unbedruckt, rein weiB, und befestigt sie auf unterschiedlich langen diinnen schwarzen Staben.
Er hat bereits seine Installation ,,Der kommende Krieg" fiir die Bopparder Ausstellung ,,Vom Zittern der Zeit"
im Sinn (zu den ,,Hirnschalen®, die er bereits im Laufe des Jahres angefertigt hat und 2019 weiter anfertigen
wird, siehe unten — die Arbeit an diesen Werkreihen lauft parallel). Um die Wirkung des geplanten Arran-
gements zu testen, stellt er als Teil des Blihnenbilds fiir die Prasentation einer Textcollage, die die Gruppe
,» Theater am Werk* zum 100. Jahrestag des Endes des Ersten Weltkriegs erarbeitet und bereits einige
Monate zuvor aufgefiihrt hat, Ende Marz 2019 ca. 50 dieser ,,Schadeldecken®-Stelen mit dem ,,Gesicht*
zum Auditorium auf die Biihne des Bundesarchivs in Koblenz; das linke und das rechte Drittel des Biihnen-
hintergrunds verhiillt er mit schwarzen Stoffbahnen und hangt in die Mitte eine seiner groBen, aus Schiefer-
mehl und Marmorstaub gefertigten Ansichten einer zerstorten Stadt. Die Wirkung dieses Arrangements,
das schon in Koblenz wie nun auch in Boppard von einer Toncollage untermalt wird, die Rump aus einigen
Passagen der GroBen Totenmesse von Berlioz und Kriegsgerauschen hat mischen lassen, ist atemberaubend:
Uber der ,,aus groBer Hohe* gesehenen wie unter Staub und Asche begrabenen Triimmerwiiste scheinen
federleichte, an ausgeblichene menschliche Kalotten erinnernde Objekte zu schweben oder aus ihr aufzu-
steigen, wie anderswo die Stimmen der Lebenden aus irgendeinem Kaff unter irgendeinem Milchwald, oder
wie George Saunders Stimmen der Toten aus den Grabern des Friedhofs von Oak Hill, oder, wer weil3?,
wie die Stimmen einiger der ungezahlten Karteileichen des Bundesarchivs; sie scheinen, da vor dem schwar-
zen Blihnenhintergrund die Stabe, auf denen Rump sie befestigt hat, vom Zuschauerraum aus meist nicht
zu sehen sind, wie Uberdimensionale Schmetterlinge, ,,weiBe Seelen mit den Silberschwingen* (Rilke), auf
den Betrachter zuzukommen, der kaum wiisste, was ihm da geschieht, ware dieses Geschehen nicht durch
seinen Kontext gleichsam definiert und stillgestellt: 100 Jahre Erster Weltkrieg.
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Aber was heil3t schon ,still* oder ,leicht“? Die Rumpsche Installation ist, siecht man genauer auf ihren
Koblenzer Anlass, von enormem Gewicht. Sie formuliert fir alle, die nach den Griinden fiur diesen Anlass
fragen, neben der Trauer um die 20 Millionen Todesopfer des Krieges, eine mit leiser Stimme vorgetragene
wuchtige Anklage — gegen die Verursacher, Betreiber und NutznieBer jenes Krieges, gegen Militar, Adel,
Politik, Riistungskonzerne und Kirche —, und wer ihrem Angebot, ja ihrer Aufforderung folgt, nicht lediglich
einer Gedenkstunde beizuwohnen, sondern sich mit den historischen Griinden dieser Gedenkstunde zu
beschaftigen, muss den Hallraum betreten, der, wie auch an anderer Stelle, Rumps Arbeiten umgibt, und das
von ihnen Angesprochene naher in Betracht ziehen. Ohne , kunstfremde* Abschweifung ist das nicht getan:
Im Februar 1916 eroffnet der Chef der Obersten Heeresleitung, Erich von Falkenstayn, die Offensive auf
den Festungsgiirtel um Verdun. Zu Beginn des Angriffs schlagen pro Stunde mehr als 100.000 Geschosse
aus deutschen Geschiitzen auf franzésischem Boden ein. Die Schlacht dauert rund 300 Tage, etwa 400.000
Menschen verlieren durch sie ihr Leben. Urspriinglich von Kronprinz Wilhelm, Spross jener Hohenzollern,
die heute ihre von Staats wegen eingezogenen Besitztiimer zuriickhaben wollen, initiiert, ist ihr Ziel vor
allem die Zermiirbung des Gegners — von Falkenstayn spricht von der ,,Blutpumpe*, die er in Verdun den
Franzosen ansetzen wolle, um sie ,,weil3zubluten*; andere deutsche Militars bezeichnen die Schlacht nich-
tern und keineswegs kritisch als ,,Knochenmiihle®; die franzosische Generalitat nennt ihr System rasch
rotierender Mannschaftseinsatze ,,Paternoster — nach einem gangigen Fahrstuhlmodell und den ersten
Worten des bekanntesten Gebets des Christentums. Auf das lediglich 20 Quadratkilometer groBe Terrain
des Schlachtfelds, das am Ende der Schlacht aussieht, als lage es auf einem der Rumpschen ,,Himmelskorper®,
gehen in jenen Tagen etwa 50 Millionen Artilleriegranaten und Wurfminen nieder; der Frontverlauf aber
verschiebt sich nur um wenige Meter. Im Beinhaus von Douaument liegen die Knochen von ungefahr
130.000 nicht identifizierten deutschen und franzosischen Soldaten.,,WeiBBbluten* — ob aus diesem Beinhaus
die gebleichten ,,Schadeldecken der Koblenzer Installation von Aloys Rump stammen?

Fur die Ausstellung ,,Vom Zittern der Zeit* hat Rump die Zahl der weiBBen ,,Schadeldecken verdoppelt.
,,Der kommende Krieg* heiBt die Installation nun, zu der in einer kleinen Auflage der Bronzeabguss einer
der ,,Schadeldecken* hinzukommt, ein so nachdenkliches wie mehrsinniges Stiick; je nach Standpunkt des
Betrachters andert es seinen Charakter: Mal wirkt es wie ein Granatsplitter, mal wie aus einem Stahlhelm
gestanzt — ein Hinweis darauf, dass die getoteten Soldaten selbst auch Totschlager waren (Abb. S. 219).
Der mit der VergroBerung des ,,Schadeldecken®-Ensembles und seiner Bezeichnung vollzogene Perspekti-
venwechsel macht deutlich, dass aus dem historischen Riickblick eine Prognose geworden ist, keine sehr

Biihne im Bundesarchiv Koblenz
Schadeldecken Marz 2019



Schadeldecke VI, Bronze, 2019

gewagte, denn angesichts der gegenwartig rund 30
Kriege, die auf der Erde toben, bleibt nur abzuwarten,
wo der nachste ausbrechen wird — in Kaschmir, in der
Golfregion, in Hongkong? Dennoch ist die prognostische
Behauptung dieser Installation auf Rumpsche Art para-
dox. Denn wie soll das zugehen — der Krieg ist erst
annonciert, aber wir schreiten tber ein Schlachtfeld,
dessen Tote bereits verwest sind? Die Antwort liegt in
der die Installation transzendierenden Titelgebung: Aus
der Klage liber die Toten eines vergangenen Krieges
und der Anklage gegen ihre Morder ist eine wie auch
immer verzweifelte, beinahe hoffnungslose Mahnung
geworden, Kriege nicht zuzulassen — und eine Warnung:
vor Nationalismus, Fremdenhass, vor Kriegspropaganda
und den Profiteuren der Ristungsproduktion. Rumps
Paradox aber artikuliert den angesichts der Weltlage
realistischen Pessimismus (ihr seht: Wie es geschah,
wird es wieder geschehen) und kombiniert ihn mit
einem leisen Trotzdem: Ob es so kommt, hangt auch
von euch ab. So banal es klingt — nur wer in Rump einen
realpolitischen Defatisten und nicht den kritischen
Kunstler sieht, der er ist, wird den Aufforderungscharak-
ter seines ,,kommenden Krieges* nicht wahrhaben wollen.VWarnen aber kann man nur vor etwas, das nicht
naturnotwendig eintritt, sich also auch verhindern lasst. Der Tod (des Betrachters) kann das nicht sein,
weswegen mit Blick auf Rumps Kalotten-Inszenierungen nicht von Memento mori (,,Bedenke,dass du ster-
ben musst*), sondern allenfalls von Memento mortuorum (,,Gedenke der Toten*) gesprochen werden sollte.

,,Hirnschalen

Schon Anfang 2018, nur kurze Zeit nachdem er mit der Herstellung der ,,Schadeldecken zum Thema Krieg
begonnen hat, nutzt Rump beide Seiten der keramischen Scherben zum Zweck der Darstellung bildnerischer
Motive. Es entsteht eine umfangreiche Reihe von Arbeiten, die in ihrer auBeren Gestalt den ,,Schadeldecken*
ahneln, die er jedoch ,,Hirnschalen* nennt, um deutlich zu machen, dass es ihm mit der zusatzlichen
Verwendung der Innenseite der ,,Schale* als Bildfliche nun auch um das geht, was ,,unter* einer Schadel-
decke, im menschlichen Gehirn also, sich abspielt. Denn Gegenstand der ,,Hirnschalen* sind nun vor allem
jene Dichterinnen und Dichter, Kuinstlerinnen und Kiinstler, Theoretikerinnen und Theoretiker, Komponisten
und Wissenschaftler, die ihm (nicht nur) fiir seine Arbeit wichtig gewesen und geblieben sind.’ In der Regel
versieht Rump die Innenseite der ,,Hirnschale* mit einem farblich verfremdeten Portrat und die AuBenseite
mit der Wiedergabe eines Dokuments oder Schriftstiicks des/der Portratierten. Um den Zusammenhang
augenfillig zu machen, der zwischen den abgebildeten Personen und ihren AuBerungen besteht, setzt er
die ,,Hirnschalen* auf Spiegel, die er in flachen, zunachst offenen, spater auch mit einem Deckel versehenen
Holzkisten anbringt (auf den Deckeln der Kisten kiindigt Rump mit Bildnis und Zitat an, wen der Betrachter
in ihrem Inneren antreffen wird 9). Der Effekt ist faszinierend:Wer in einen der Kasten hineinsieht, nimmt
zunachst ein nach oben gewolbtes, innen hohles Objekt mit unregelmaBigen Bruchkanten wahr, das mit
einer mitunter nicht lesbaren Wiedergabe handschriftlicher Texte oder Partiturskizzen, mitunter aber auch
mit der klaren Wiedergabe gedruckter Vorlagen versehen ist und einer groBen Scherbe dhnelt. Blickt der
Betrachter genauer hin, blickt ihm die Autorin bzw. der Autor dieser Texte oder sonstigen Skizzen aus dem
Spiegel entgegen. Der Eindruck ist nicht ganz geheuer; weil die Innenseite der ,,Schale® sich von der Spiegel-
oberflache weg- und also optisch in den Spiegel(ab)grund hineinwolbt, so dass dem Betrachter das in den
Blick genommene Portrat nun tief ,,aus* dem Spiegel entgegenzukommen scheint (schaut man langer
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hin, fehlt nicht viel, und die Spiegeloberfliche gerat in Bewegung wie eine Wasserflache, die sich krauselt; aus
ihr scheint das Gesicht des/der Portratierten aufzusteigen (oder, sollten wir den Blick abwenden, zu versinken
— sehen wir also lieber noch eine VVeile hin)). Nicht immer ist es einfach, im Spiegel das Portrat zu erkennen;
Rump hat die Seiten der ,,Hirnschalen* nicht nur unregelmaBig bearbeitet, sondern dem Blick auch unter-
schiedlich weit geoffnet, so dass der Betrachter manchmal, aber niemals vergeblich, nach einer glinstigen
Durchsicht suchen muss. Uber den Kasten vorbeugen muss sich schlieBlich, wer auch sich selbst im Spiegel
mit-betrachten mochte — ein Unterfangen, das dem Betrachter nicht bekommt: Wer von oben in einen
Spiegel blickt, tut dies nicht zu seinem Vorteil, schon gar nicht, wenn das eigene Abbild neben dem sehr viel
attraktiveren eines kiinstlerisch gestalteten Portrats auftaucht (ein Anti-Selfie-Statement gewissermaBen).
Hat der Betrachter sich auf diese Weise einen Uberblick iiber die Gegebenheiten des Arrangements verschafft,
richtet sich sein Interesse, eine gewisse Neugier auch hier vorausgesetzt, auf jene Texte oder Textauszlige
zuriick, die Rump der ,,Hirnschale* (oder/und dem Kastendeckel) aufgedruckt hat und die oft einen Hinweis
auf die Griinde geben, aus denen Rump die Portratierten jeweils wertschatzt. Bei Beethoven diirfte, wie
die Skizze auf der ,,Schale” vermuten lasst, dabei das Streichquartett cis-Moll, op. 131, eine Rolle spielen,
bei Luigi Nono, wie der Partiturauszug mit seinen handschriftlichen Anweisungen zeigt, der ,,Prometheus*,
die ,,Tragodie des Horens*, in der sich auch die Enttiuschung des Kommunisten Nono uber die
politische Entwicklung spiegelt. Joyce wiederum hat Rump womoglich durch die Unbedingtheit seiner
Arbeit iiberzeugt — die Abbildung einer griindlich, Passage fiir Passage durchgestrichenen Manuskriptseite
aus dem Ulysses spricht daflir —, wahrend Goethes ,,Hirnschale auf der Innenseite zwar ebenfalls ein
Portrat schmuckt, sie gleichwohl aber beidseitig mit jenem Faust-Monolog aus dem |. Akt von Faust Il
bedruckt ist, der mit der Zeile endet:,,Am farbigen Abglanz haben wir das Leben.“ Fiir einen Maler keine
zufallige Wahl.

Die ,,Hirnschalen* sind Hommagen, die Rump an einige seiner literarischen, bildkiinstlerischen und musi-
kalischen ,,Favoriten®, aber, wie wir sehen werden, auch an andere fiir ihn bedeutsame Personlichkeiten richtet;
Hommagen in der Darbietungsform wertvoller Fundstiicke, Reliquien womoglich, fragiler Kostbarkeiten
jedenfalls, deren allseitige Sichtbarkeit die Bedeutung des Prasentierten erst verstandlich macht. Es ist, da
die ,,Hirnschalen“-Kasten sich auf Sockeln, in Vitrinen oder auf Regalen plazieren, austauschen oder ver-
mehren (fallweise auch o6ffnen oder schlieBen) lassen, eine Art personliches Panthéon oder Kabinett daraus
geworden, in dem Rump auBer den gerade erwihnten so unterschiedlichen Menschen wie Hannah Arendt,
Bach, Baudelaire, Beckett, da Vinci, Camus, Duchamp, Sigmund Freud, Kafka, Mallarmé, Meret Oppenheim,
Orwell, Rilke, Rimbaud, Nelly Sachs, Satie, Anna Seghers oder Wittgenstein die Reverenz erweist (die Serie
ist unabgeschlossen — gut moglich, dass Rump sie noch erweitert).

Zwei der Genannten seien gesondert betrachtet, um deutlich zu machen, welche Weiterungen aus der Be-
schaftigung mit Rumps nachdenklichen Arbeiten sich ergeben konnen, wenn der Betrachter ihren Implika-
tionen tatsachlich nach-denkt. Das ist in Rumps Werk ja nicht neu: Schon die Serien zu Gedichten von Dylan
Thomas (2004) und Paul Celan (2006) enthielten die unausgesprochene Aufforderung, die bildnerisch
angesprochenen Gedichte auch zu lesen.Wer nun also eine der Samuel Beckett gewidmeten ,,Hirnschalen®
besieht, durchlauft die oben skizzierte Folge von Wahrnehmungen. Er/sie betrachtet beispielsweise zunachst
eine mit unlesbaren handschriftlichen Notizen versehene ,,Hirnschalen“-Oberﬂéiche,'oinckt ,in‘“ das in die-
sem Fall relativ offen einsehbare Portrat des Schriftstellers, das in einem Raum ,,unter* oder ,,hinter* der
Spiegelfliche zu residieren scheint (Through the Looking-Glas — Beckett hinter den Spiegeln, das konnte
ihm, auch wenn er Portrits von sich nicht mochte, gefallen haben). Der Blick ,,in* das Portrat wird vielleicht
langer dauern, Becketts Gesicht ist eindrucksvoll. Danach fallt der Blick wieder auf seine handschrift-
lichen Notizen, die unlesbar bleiben und zunachst auch unklarer Herkunft sind. Und schon sind wir wieder
eingeladen, einem der Fingerzeige des Kiinstlers zu folgen, die weit Uber die unmittelbare Wahr-
nehmung des konkreten Werks hinausweisen.Wer der Einladung folgt und sich, wie es zuvor ja auch der
Kinstler selbst getan hat, im Internet umtut, wird nicht lange suchen miissen, um iiber die duBere Gestalt
der Aufzeichnungen ihre Quelle ausfindig zu machen:Was Rump auf Becketts ,,Hirnschale plaziert hat, ist
eine Doppelseite aus einem der sechs German Diaries, die Beckett wahrend seines mehrmonatigen Aufent-
halts 1936/37 in Deutschland gefiihrt hat!" Beckett im NS-Staat? Und schon tragt Rumps Empfehlung, seinen



Werken auch ins Weitere zu folgen, Friichte, denn wer fiir Becketts Werke etwas Uubrig hat, wird, wenn er
oder sie es nicht bereits weil3, doch wissen wollen, warum der spatere Autor von Godot und Endspiel nach
Nazi-Deutschland gereist ist und was er dort erlebt und erfahren hat.

Ein zweites Beispiel fir die mitunter kaum auszuschreitenden Hallraume der Arbeiten Rumps:,,Hirnschale*
wie ,,Hirnschalen“-Box von Hannah Arendt hat er mit einem Zitat aus ihrem Aufsatz ,,Das 'deutsche
Problem** aus dem Jahr 1945 versehen: ,,Man kann sagen, dass der Faschismus der alten Kunst zu liigen
gewissermaBen eine neue Variante hinzugefiigt hat — die teuflischste Variante, die man sich denken kann —
namlich: das Wahrliigen* (Abb. S. I94).I2 Noch vor Ende des Krieges verfasst, enthalt der Text eine grobe
Analyse des Nationalsozialismus, tiber deren Triftigkeit sich streiten lieBe. Bedeutsamer fiir Rumps Verwen-
dung gerade dieses Zitats ist zum einen die begriffliche Unscharfe des Wortes ,,Wahrliigen“ — bedeutet es
,,Mit der Wahrheit liigen* oder meint es ,,So lange liigen, bis die Leute die Llige fur wahr halten*“? Probieren
wir den ersten Fall (der zweite ist lediglich eine Umschreibung fiir ,,Propaganda*). Wer heute etwa
behauptet, dass die Chinesen die groBten ,,Klimasiinder seien, und zum Beweis die absolute Zahl ihres
CO,-AusstoBes anfiihrt, sagt die Wahrheit und ligt, denn wenn die absolute Zahl der Emissionen auch
stimmt — pro Kopf gerechnet emittieren die USA fast dreimal und Deutschland fast zweimal soviel CO,
wie die Chinesen. Pro Kopf aber muss rechnen, wer nicht rassistisch argumentieren, also allen Menschen
das gleiche Recht auf ,,unseren* Lebensstandard oder -stil einriumen will (dass damit das globale Okosystem
kollabieren wiirde, spricht nicht gegen das gleiche Recht, sondern lediglich gegen ,,unseren Lebensstandard).
Noch wichtiger aber als das Nachdenken iiber die Verwendung des Begriffs ,,Wahrlligen* ist zum zweiten
die Tatsache, dass Rump gerade dieses Arendt-Zitat als bewusstes Statement in einer Zeit starkmacht, in
der die Welt an allen Ecken und Enden zu Faschismen treibt und auch hierzulande die Zahl der Menschen,
die sich faschistisch auBern oder faschistischen AuBerungen zustimmen, dramatisch wichst.” Es ist zudem
geeignet, die Kaperung des Namens Hannah Arendt durch einen rechten Think-Tank zu kommentieren.
Auch diese inhaltliche Weiterung gehort, so befremdlich sie in einem Text tiber Kunst zunachst wirken mag,
in den Kontext dieses konkreten Rumpschen Werks. Sie fiihrt uns zudem zu einer besonderen Werkgruppe
des ,,Hirnschalen“-Komplexes.

Am 9. November 1992 (wann sonst?) wurde das der TU Dresden angeschlossene Hannah-Arendt-Institut
fur Totalitarismusforschung (HAIT) von der sachsischen Landesregierung gegriindet. Zweck der Griindung
war, den Begriff der ,totalitaren Herrschaft auf die (ehemalige) DDR zu Ubertragen — entgegen den
Erkenntnissen und Intentionen Arendts. Das Institut wurde rasch zum Tummelplatz von Historikern, die
der Neuen Rechten nahestanden oder -stehen und deren besonderes Interesse der ,,Historisierung* des
Holocaust und einer Relativierung der deutschen Kriegs- undVernichtungsverbrechen galt bzw. noch immer
gilt. Am 8. November 1999, plinktlich zum 60. Jahrestag des Bomben-Attentats von Johann Georg Elser auf
Adolf Hitler und fast die gesamte Fiuhrung des NS-Staates im Miinchner Biirgerbraukeller, veroffentlichte
Prof. Lothar Fritze, wissenschaftlicher Mitarbeiter des HAIT, einen Zeitungsbeitrag, in dem er Elser die mo-
ralische Berechtigung fiir das letztlich fehlgeschlagene Attentat absprach, weil dabei auch Unbeteiligte zu
Tode gekommen waren, die, so Fritzes absurdes Argument, zuvor hatten gefragt werden mtssen, ob sie
damit auch einverstanden seien.* Zu Fritze, der an anderer Stelle dem britischen Premier Churchill eine
Mitverantwortung fiir den Holocaust unterstellte und neuerdings im rechtsextremen Institut fir Staats-
politik referiert, hier nur noch der Hinweis, dass er bis heute bei der Einrichtung angestellt ist, die den
Namen Hannah Arendts im Titel tragt.Von Arendts ,,Hirnschale aber, von Rumps Wiirdigung der Anti-
faschistin, fuhrt ein direkter Weg zur ,,Hirnschale® fiir jenen Widerstandskampfer, der einer Beseitigung
Hitlers und seiner Entourage so nahegekommen war wie sonst niemand aus dem Kreis der spateren
Attentater und den nur ein Zufall daran gehindert hat, den monstrosesten Krieg der VWeltgeschichte zu
verhindern.,,Ich habe den Krieg verhindern wollen®, einen Satz, den Elser wahrend eines Gestapo-Verhors
geauBert hatte, hat Rump auf die dem baden-wiirttembergischen Schreiner gewidmete ,,Hirnschale*
gedruckt (Abb. S. 209). Dass er seit 2003 auch eine deutsche Briefmarke ziert, andert nichts daran, dass
Elser bis heute im staatsoffiziellen Gedenken an den deutschen Widerstand gegen die Nazis keine
(nennenswerte) Rolle spielt. In ihrer Rede zur Gedenkveranstaltung zum 75. Jahrestag des 20. Juli 1944 hat
Bundeskanzlerin Merkel zwar, wie es seit einiger Zeit Ublich ist, die unterschiedlichsten Widerstandsgruppen,
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vom Kreisauer Kreis bis zur Roten Kapelle, von der Weilen Rose bis zu Goerdeler, aufgezahlt. Georg Elser
blieb unerwahnt. Er hitte sich im Kreis der Kriegsverbrecher um Claus Schenk Graf von Stauffenberg auch
nicht wohlgefihlt.

Formulierungen Ubrigens wie Becketts ,,Hirnschale* oder Arendts ,,Hirnschale* mogen trotz der modali-
sierenden Anfiihrungszeichen befremdlich wirken, die Sache, die sie bezeichnen, ist es nicht. Denn der
Betrachter vor dem ,,Hirnschalen*“-Kasten nimmt zunachst keine Hirnschale wahr, sondern so etwas wie
das bemalte Bruchstuick eines GefiBes, mag es auch ,,Hirnschale* heien. Der Scherben-Eindruck entsteht,
weil der Blick seitenrichtig ,,von hinten* auf die ,,Hirnschale* und ihr Spiegelbild fallt, so dass etwa ange-
deutete Augenhohlenwiilste und/oder ein Nasenbeinansatz des von Rump der Bezeichnung nur grob an-
genaherten Objekts in der Regel nicht sichtbar sind. Da Rump die ,,Hirnschalen* auf der Spiegelflache nicht
fixiert hat, lassen sie sich allerdings um- und mit dem ,,Gesicht* zum Betrachter drehen. Dann aber stehen
sowohl das gespiegelte Portrat wie die Dokumente des/der Portratierten auf der ,,Schalen“-Oberflache
nicht identifizierbar auf dem Kopf (!). Der Betrachter hat die Wahl: zwischen einer ,,stummen‘ Hirnschalen-
Assoziation oder den Auskiinften, die Rump seinen ,,Hirnschalen* jeweils aufgepragt hat. Naturlich lasst
sich, was nur nacheinander wahrnehmbar gewesen ist, schlieBlich zusammendenken — man sieht ja, was man
weiB — dennoch steckt in der Zweistufigkeit dieses Prozesses ein Hinweis auf die Mehrsinnigkeit der ,,Hirn-
schalen“-Kasten: Sie enthalten ein zunachst abstraktes Objekt, dessen Spiegelung ein gegenstandliches Bild
zurlckwirft, ehe ,,auf Kosten* dieses Bildes das Objekt in der Vorstellung des Betrachters jene Form
annimmt, die die Bezeichnung des Werkes vorgibt.

Das andert sich interessanterweise mit der Gruppe jener ,,Hirnschalen®, die Rump dem Gedenken einiger
derjenigen NS-Opfer gewidmet hat, die sich auf der Flucht vor den Nationalsozialisten oder dem Nach-
wirken von Lagerhaft und Gestapo-Torturen selbst getotet haben. ,,Dann lieber den Tod / Nazi-Verfolgte,
die sich das Leben nahmen* ist die Werkfolge betitelt, mit der Rump an das Schicksal dieser meist jldischen
Opfer erinnert:an Jean Améry, den osterreichischen Essayisten und Schriftsteller, der seine Folterung durch
die Gestapo und die Inhaftierung in Auschwitz-Monowitz ,,iiberlebte®, sich 1978 aber das Leben nahm;
an Walter Benjamin, Schriftsteller, Essayist und Kritiker, der sich im September 1940 in Erwartung seiner
Auslieferung an die Gestapo im spanischen Portbou vergiftete; an Paul Celan, den Lyriker aus Czernowitz,
der;anders als seine Eltern, dem Holocaust entkam und der sich im April 1970 in Paris ertrankte; an Wolfgang
Doblin, Mathematiker und Sohn Alfred Doblins, der, in der franzosischen Armee gegen die Deutschen kamp-
fend, sich im Juni 1940 unmittelbar vor seiner Verhaftung erschoss; an den Schriftsteller und Dramatiker
Walter Hasenclever, der sich im Juni 1940 im franzosischen Exil, als die deutschen Truppen sich naherten,
umbrachte; an den Maler Ernst Ludwig Kirchner, der sich im Juni 1938, kurz nach dem ,,Anschluss* Oster-
reichs, in der Schweiz erschoss; an den italienischen Chemiker und Schriftsteller Primo Levi, der, wie Améry,
Auschwitz-Monowitz ,,liiberlebte und sich 1987 in den Tod stlirzte; an Klaus Mann, den Schriftsteller und
altesten Sohn Thomas Manns, der sich nach langen Jahren des Exils 1949 in Cannes vergiftete; an den
galizischen Schriftsteller Joseph Roth, der sich im Pariser Exil 1939 systematisch zu Tode trank; an den
Dramatiker und Revolutionar Ernst Toller, der sich 1939 im New Yorker Exil erhangte; an den Journalisten
und Schriftsteller Kurt Tucholsky, der sich im Dezember 1935 im schwedischen Exil vergiftete; und an den
Schriftsteller Stefan Zweig, der sich im Februar 1942 im brasilianischen Exil gemeinsam mit seiner Frau
Charlotte das Leben nahm.

Bei der Fertigung dieser ,,Hirnschalen*-Serie hat Rump auf Spiegel-Effekte verzichtet und die ,,Schalen®
nicht in Kasten oder auf Sockeln plaziert. Er hat fiir jede/n der Genannten zwei ,,Hirnschalen* gefertigt — eine
mit dem Portrat meist auf der Innen-, eine mit einem oft handschriftlichen Text des Portratierten auf der
AuBenseite — und sie nebeneinander, Portrat wie Text dem Betrachter zugewandt, in einen gesonderten
Raum an die Wand gehangt, so dass der Betrachter dem SchadeldeckenmaBigen der ,,Hirnschalen“-Asso-
ziation nun nicht mehr ausweichen kann. In diesem Raum steht auch Elsers ,,Hirnschalen*“-Kasten. Es scheint,
als habe Rump mit der durch die Art der Prasentation sich ergebenden Betonung der ,,knochernen* Basis
seiner wie immer artifiziellen Objekte auf die besondere Brutalitat der nationalsozialistischen Verfolgung
und ihrer Konsequenzen hinweisen wollen.



Die Texte, mit denen er die ,,Hirnschalen dieser Nazi-Opfer versehen hat, sind nur in wenigen Fallen lesbar;
die nicht oder nicht ohne weiteres lesbaren seien hier, auch wenn das jeder, der soviel SpaBB am Spu-
renlesen wie Rump am Spurensammeln und -legen hat, ohne ibermaBigen Aufwand selbst herausfinden
konnte, des bundigen Verstandnisses wegen zumindest identifiziert: Benjamins ,,Schale* tragt die handschrift-
liche Fassung der Vll.seiner Thesen ,,Uber den Begriff der Geschichte* nach jenem Manuskript, das er kurz
vor seinem Tod Hannah Arendt geschenkt hatte;'" fiir Primo Levi hat Rump ein Dokument des italienischen
Militars gewahlt, das Levi als ,,Angehorigen der hebraischen Rasse* abstempelt; Doblins ,,Hirnschale® hat
Rump mit handschriftlichen Aufzeichnungen zur Losung eines Problems der Wahrscheinlichkeitsrechnung
bedruckt; fir Klaus Mann hat er das Typoskript eines Offenen Briefes an ,,Herrn Goebbels* verwendet, in
dem Mann ,,die Verfolgungen und Achtungen® eine ,,groBe Ehrung* fiir die Verfolgten nennt; auf der ,,Hirn-
schale* fur Zweig findet sich der Abschiedsbrief, den er hinterlieB;Tollers ,,Hirnschale* ist mit der ersten
Seite eines Briefes an Klaus Mann versehen; fiir Kirchner hat Rump einen der Kirchnerschen ,,gemalten Briefe*
mit einer Skizze zur Ausmalung eines Festsaales in Essen gefunden; die Joseph Roth gewidmete ,,Hirnschale*
tragt den Faksimile-Abdruck einer Manuskriptseite aus Roths Roman Radetzkymarsch; und Walter Hasen-
clever mahnt in seiner eigenwilligen Handschrift bei einem Berliner Zeitungsherausgeber die Zahlung aus-
stehender Honorare an (wenn diese Postkarte auch aus dem Jahr 1913 stammt, so ist sie doch symptoma-
tisch fur das Schicksal der emigrierten Schriftsteller und Journalisten, denen mit dem Machtantritt der Nazis
ihre Einkommensgrundlagen weggebrochen und die daher oft zu derartigen Betteleien gezwungen waren).

Ausgang

Aloys Rumps Blick auf Vergangenheit und Gegenwart gleicht dem Blick des Benjaminschen Engels der
Geschichte, der, der Vergangenheit zugewandt, statt ,,eine(r) Kette von Begebenheiten (...) eine einzige
Katastrophe (sieht), die unablassig Trimmer auf Trimmer hauft und sie ihm vor die FuBe schleudert“.Wah-
rend er mit dem Riicken zur Zukunft dieser entgegentreibt, ,,(wachst) der Trimmerhaufen vor ihm zum
Himmel“."® Aus diesem Triimmerhaufen speist sich Rumps Kunst, die daraus zu retten versucht, was noch zu
retten ist,und der Erinnerung zu bewahren, was sonst der Vergessenheit anheimfiele (und die dabei, anders
als Benjamins Engel, durchaus auch die Zukunft im Blick hat); aus den Triimmern und Ruinen der verwiisteten
Stadte, die er ,,aus groBer Hohe* gestaltet, aus den Staub- und Aschelandschaften seiner ,,Horizonte birgt
er Reste, Scherben und Fragmente, deren Bedeutung uns nicht oder nicht mehr gelaufig ist, die aber, mag
sein, in einer unbekannten Zukunft wieder verstandlich werden. Auch die ,,Hirnschalen wirken wie aus
einer uns immerhin noch nahen Sedimentschicht herausprapariert; dass sie unter allerlei Schutt begraben
lagen, sieht man nicht nur ihren Bruchkanten, sondern auch den Darstellungen an, mit denen sie versehen
wurden: Mal erinnern sie an eine bereits poros gewordene Daguerreotypie (Mallarmé), mal an ein durch
Witterungseinflisse beeintrachtigtes Fresco (da Vinci).

Manchmal hat es den Anschein, als grabe sich Rump tief in die europaische Vorgeschichte:Wer etwa in den
Monaten, in denen er an den ,,Hirnschalen* arbeitete, sein Atelier betrat, konnte sich an die ,,Kalottennester*
des Ritualplatzes von Herxheim erinnert fiihlen, die aus unbekannten Griinden vor rund 7.000 Jahren ange-
legt worden waren;I7 und wer weiB, dass vor zweieinhalbtausend Jahren in der vorzivilisatorischen Huns-
rick-Eifel-Kultur an Mittelrhein und Mosel Kalotten zum ehrenden Gedenken der Vorfahren an Wohn-
gebauden befestigt wurden,I8 sieht in den in Boppard an der Wand hangenden ,,Hirnschalen® vielleicht einen
vom Kiinstler in dieser Form gar nicht beabsichtigten Reflex der Tatsache, dass im Laufe des letzten Jahr-
hunderts die europaische Zivilisation zugrunde gegangen ist. Andere Bezlge sind da deutlicher: Mit Spiegel
und ,,Schadel*(-Fragment) bringt Rump gleich zwei der kunsthistorisch bedeutendsten Vanitas-Symbole
zusammen, genauer: das, was Zeit und Aufklarung von ihnen iibriggelassen haben. Denn ihre Bedeutung als
,Lieblingsdarstellung der christlichen Moraltheologie* (Erwin Panofsky), als christliche Mahnung zu BuBe
und Umkehr, zu Reue, Verzicht und Selbstzerknirschung liegt unter den Trimmern der Geschichte und
bleibt dort begraben. Der Spiegel ist bei Rump einfach ein Spiegel, und die ,,Hirnschale® ein dem klassischen
Todessymbol des Schadels geradezu entgegengesetztes Objekt:Wer in einen der Spiegel der ,,Hirnschalen-
Kasten blickt, die Rump seinen ,,Favoriten* gewidmet hat, dem blickt nicht, wie in den klassischen Vanitas-
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Darstellungen, ein Totenkopf, gar ein Skelett mit Sense, sondern das Portrat eines Kiinstlers / einer Kiinst-
lerin entgegen, deren Werk, das zeigt die dokumentarische Seite des Rumpschen Arrangements, eben nicht
vergeblich und nichtig, sondern haltbar und wirkungsvoll ist und, so Rumps Anliegen, das mit diesen Arbeiten
halb schon erfiillt ist, auch bleiben soll.

Es geht Rump um den Zusammenhang von Erinnerung und Gedachtnis, es geht ihm, vor allem mit Blick auf
die deutsche Geschichte des 20. Jahrhunderts und den gegenwartigen Umgang mit ihr, darum, subjektive
Erinnerung im Zuge einer asthetischen Transformation als Gedachtnis zu objektivieren:,,Damit verschiebt
sich der Geltungsanspruch. ... Was als Gedachtnis konstruiert wird, soll anderen in Erinnerung bleiben*'’
— die Namen und Leistungen der vor nazistischer Verfolgung in den Tod Geflohenen etwa oder die von den
Deutschen in Auschwitz vernichteten Juden, an die Rump bereits 1993 im Rahmen einer Kunstaktion er-
innerte, indem er einen Eisenbahnwaggon der Art, wie ihn die Deutsche Reichsbahn zur Deportation der
Juden in die Vernichtungslager verwendet hatte, innen und auBen dicht mit weiBem Marmorstaub beschich-
tete, um damit auch auf die ,,Ausblendung® des Holocaust aus dem deutschen Alltagsbewusstsein hinzu-
weisen. ,,Memento* hiel} diese Arbeit, Memento natirlich auch hier nicht des Todes, sondern der Ermor-
deten. Immer wieder hat Rump sich mit Versatzstiicken der ,,Erinnerungskultur®, auf die dieses Land zu
Unrecht so stolz ist, und dem vermeintlich so erhabenen kulturellen Erbe kritisch auseinandergesetzt.
So auch 2010, als er aus Anlass des 200. Jahrestags der Griindung der antisemitischen Christlich-Deutschen
Tischgesellschaft im Rahmen einer Ausstellung liber den Tischgenossen Clemens Brentano eine Installation
ins Koblenzer Haus Metternich setzte, die sich nicht missverstehen lieB: ein festlich gedeckter Tisch, sechs
Stuhle, sechs Fotos aus der NS-Zeit, auf denen Juden gequalt werden,an denWanden. Interesseloses VWohl-
gefallen? Damit ist es vor all diesen VWerken nicht getan.

In den letzten Jahren hat sich die politische Lage national wie international nicht zum Besseren — zu Toleranz,
zu Empathie, zu GroBzugigkeit — entwickelt. Positionen sind salon- und TV-fahig geworden, die man vor gar
nicht so langer Zeit politisch geachtet hatte. In diesem allgemeinen Rechtsdrall des offentlichen Diskurses,
zu dem der revisionistische Umgang mit dem Nationalsozialismus gehort, liegt der Grund dafiir, dass Rump
mit seinen ,,Schadeldecken®- und ,,Hirnschalen*“-Arrangements politisch so deutlich geworden ist wie selten
zuvor.Vor kurzem hat ein angesehener Ausstellungsmacher einen Katalogbeitrag mit der eine Tatsachen-
behauptung enthaltenden Frage begonnen: ,,Wie konnte die Kunst, anstelle des von Celan beschworenen
Todes, zu einem ‘Meister aus Deutschland werden?**® Er hat damit zu verstehen gegeben, dass die deutsche
Kunst in Person der Maler Baselitz, Kiefer, Polke und Richter Celans ,, Todesfuge* libertont und tiber Ausch-
witz triumphiert habe. Es ist gut zu wissen und immer wieder bestatigt zu sehen, dass wir in Aloys Rump
einen Kinstler haben, der mit seiner Arbeit einer solchen Geschichtsvergessenheit und nationa-
listischen Uberhebung entgegenwirkt.
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Ludwig Wittgenstein - Brief 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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Stéphane Mallarmé - ,,Coup de dés* 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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Sigmund Freud - Es — Ich — Uber-Ich 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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Marcel Duchamp - Schachspiel 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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George Orwell - Manuskript 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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Nelly Sachs - Gedicht 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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Rainer Maria Rilke - Gedicht 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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Anna Seghers - Text 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x |2 cm
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Johann Sebastian Bach - Noten 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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Ludwig van Beethoven - Noten 2018, Holzbox mit Spiegel und Hirnschale, 34 x 34 x 12 cm
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Dann lieber denTod
Nazi-Verfolgte, die sich das Leben nahmen
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Paul Celan - Gedicht - ,,Aus der Zeit* 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrof3
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Walter Benjamin - Manuskript - ,,Uber den Begriff der Geschichte* 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrof3
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Wolfgang Doblin - Aufzeichnungen eines mathematischen Problems 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrol3
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Ernst Toller - Brief an Klaus Mann 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrol3
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Joseph Roth - ,,Radetzkymarsch |.Kapitel 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrof
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Kurt Tucholsky - ,,In der vollkommenen Stille hort man die ganze Welt“ 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrof
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Primo Levi - Dokument des italienischen Militars 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrof3
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Klaus Mann - Brief an Goebbels 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrof3
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Lotte und Stefan Zweig - Abschiedsbrief 2019, Keramische Modelliermasse Originalgrof3
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Isabelle Jansen

,,Das Sprechen vom Geheimen durch Geheimes. Ist das nicht der Inhalt?
Ist das nicht der bewuBBte oder unbewullte Zweck des zwingenden
Schaffensdranges?*

Gedanken zu drei Installationen von Aloys Rump

Dieses Zitat aus einem Text von Wassily Kandinsky, den er im August 1910 in Murnau fiir das Begleitheft der
zweiten Ausstellung der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen verfasst hatte, beschreibt auch den Kiinstler
Aloys Rump, sein Werk ebenso wie seine Arbeitsweise, sehr zutreffend. Mit 16 Jahren begann Aloys Rump
zu malen und zu zeichnen, ,,oft auch Nichte durch“? Dieser schon frith ausgepragte und oft grenzenlose
Schaffensdrang charakterisiert sein ganzes weiteres Leben bis heute. In seinen Kunstwerken befasst er sich
immer wieder mit dem ,,Geheimen* des Lebens in sehr unterschiedlichen Formsprachen.Trotz der kiinst-
lerischen Vielseitigkeit des Werks sind einige Konstanten festzustellen, wie zum Beispiel der Verzicht auf die
Farbe. Diese ware vermutlich zu laut und zu nah an der Wirklichkeit. Aloys Rump auBerte sich selbst tiber
seine Vorliebe fiir eine zurlickhaltende Farbigkeit: ,,Schwarz oder Grau hatten fiir mich nie die Bedeutung

von Trauer, Schwermut oder all den anderen Assoziationen, mit denen man diese Farbe inVerbindung bringt.

. . «3 . . . .
Ich hoffe, mit Schwarz und Grau eine kraftvolle Ruhe auszustrahlen.“” Inhaltlich ist der Verzicht auf eindeutige
Aussagen eine weitere Konstante seiner Arbeit.

Anhand dreier seiner Installationen sei hier versucht, sich seiner Kunst anzunahern.

1996 schuf Aloys Rump die Installation ,,Raum fiir Satie®,
die sowohl dem Komponisten als auch dem Briefeverfasser
Erik Satie gewidmet ist. Auf dem Boden stehen 200 Tinten-
glaser, deren Menge sich durch die Schatten, die sie werfen,
noch verdoppelt. Uber ihnen schwebt eine iiberlebens-
groBBe Feder, die sich aus zahlreichen kleineren Schreib-
federn zusammensetzt und durch den kleinsten Lufthauch
in Bewegung gerat. Musikalisch wird die raumgreifende
Prasentation von Saties Komposition ,,Vexations* begleitet,
was so viel wie Beleidigungen, Krankungen oder Demiiti-
gungen bedeutet. Das Klavierstiick besteht aus einem
einzigen Thema, das achthundertvierzig Mal wiederholt
wird. Es ist eines der ersten Beispiele fur ein repetitives
Arrangement. Die Auffiihrungszeit betragt zwischen 12 und
28 Stunden. Bei Aloys Rumps’ Installation hort man im
Hintergrund diese Musik von einer Aufnahme in Endlos-
schleife. Satie hat folgende Empfehlung fiir den Interpreten
seiner Musik geschrieben:,,Um dieses Motiv achthundert-
vierzig Mal zu spielen, wird es gut sein, sich darauf vorzu-
bereiten, und zwar in groBter Stille, mit ernster Regungs-
losigkeit.“ Er selbst hat das Stiick nie offentlich aufgefiihrt.
Es wurde erst 1963 von John Cage mit mehreren Pianisten
in New York uraufgefiihrt.

Raum fiir Satie 1996



v.Chr.- 9/11 2014

Die Wiederholung des musikalischen Themas findet somit ihre visuelle Entsprechung in der Vielzahl gleicher
Tintenglaser. Die Wiederholung kann als die Eintonigkeit des Lebens interpretiert werden, deutet aber
zugleich auch auf etwas Zwanghaftes und Qualendes oder sogar Beunruhigendes. Neben diesem Aspekt
lenkt diese Installation die Aufmerksamkeit auch auf die weniger bekannte Seite des franzosischen Kompo-
nisten, namlich auf die des obsessiven Briefeschreibers. Satie komponierte die ,,Vexations® in einem
unglicklichen Moment seines Lebens, und zwar nach dem Ende seiner kurzen Beziehung mit der Malerin
Suzanne Valadon.Wahrend der Dauer ihres Verhaltnisses, die einzige bekannte Liebesgeschichte von Satie,
schrieb ihr der Komponist leidenschaftliche Liebesbriefe.

Uber zwei Jahrzehnte nach der Entstehung des ,,Raums fiir Satie*, widmete sich Aloys Rump 2017 in einer
Serie von Collagen in Mischtechnik dem Sujet des Liebesbriefes von anderen beriihmten Frauen und
Mannern. Der Bogen spannt sich von Heinrich von Kleist iber Ludwig van Beethoven, Kurt Tucholsky,
Camille Claudel, Paul Celan und Ingeborg Bachmann bis zu Alain Delon und Romy Schneider, um nur einige
Namen zu nennen.Auf Holzplatten mischen sich libereinander VWort und Bild, die nicht so leicht zu erkennen
sind. Die Betrachterin und der Betrachter mussen sich Zeit nehmen, um die verschiedenen Elemente
zu entdecken. Die Zeit ist, ahnlich wie bei dem ,,Raum fir Satie*, wo sie sich bis zur Ewigkeit ausdehnt,
auch hier eine wesentliche Komponente des Kunstwerks.

Die Installation ,,v. Chr.- 9/1 | “ entstand anlasslich einer mit ,,Nexus II* betitelten Gruppenausstellung 2014
im Mittelrhein-Museum Koblenz.4jede Kunstlerin und jeder Kiinstler sollte ein Werk der standigen Samm-
lung als Ausgangspunkt fiir eine eigene Produktion auswahlen.Aloys Rump suchte sich das Gemalde ,, Turm
von Babel* (1595) des flamischen Malers Lucas van Valckenborch aus, das zu den Hauptwerken der
Gemaldesammlung des Koblenzer Museums zihlt’ Die Arbeit besteht aus einem Gipsturm, auf den ein
ca. dreiminiitiges Video vom Einschlagen der Flugzeuge in die Zwillingstiirme des World Trade Centers
in New York 2001 als Loop projiziert wird.

Auf den ersten Blick sorgt der Titel fur Verwirrung. Han-
delte es sich um eine Datierung, mussten die Zahlen
in umgekehrter Reihenfolge genannt sein. Die heutigen
Betrachter*innen verbinden mit dieser Zahlenkombina-
tion aber sofort das Attentat auf das VWWorld Trade Center
am | |.September 2001 in New York. Die Angabe ,,v. Chr.*
bezieht sich auf die Zeit, in der der Turmbau zu Babel
stattgefunden haben soll. Im Titel wie im Werk sind Alt
und Neu, Historisches und Aktuelles eng miteinander ver-
woben. Die Installation bezieht sich auf das Alte Testa-
ment und zeigt, dass der Mensch sich letztlich nie andert
und dass die Geschichte sich im Lauf der Zeit in ver-
anderter Form wiederholt. Sie symbolisiert die uniiber-
windbare Verstandigungsschwierigkeit beziehungsweise
die Intoleranz zwischen Menschen unterschiedlicher Kul-
turen. Durch den Bezug auf eine Erzahlung der Bibel wird
ein konkretes Ereignis aus der Gegenwart ins Universelle
Ubertragen. Hieran zeigt sich wieder die formale wie auch
die inhaltliche Vielschichtigkeit der Arbeiten von Aloys
Rump sowie deren Mehrdeutigkeit. Formal wird sie durch
die Projektion von bewegten Bildern auf eine Skulptur
umgesetzt. Diese Gipsplastik hat zwar als Ausgangspunkt
den Turm von Babel, aber im Unterschied zu der Vorlage hat man es mit einem Turm zu tun, der sich in
einem Verfallsprozess befindet: ,,Gebaudefragmente liegen am Boden, bedrohliche Risse ziehen sich durch
das Bauwerk, ganze Teile scheinen sich von diesem zu l6sen.
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Der kommende Krieg 2019, Installation von 100 Schideldecken auf Staben mit unterschiedlicher Lange,
Ausschnitte aus dem Requiem von Hector Berlioz, unterlegt mit Kriegsgerduschen
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Die Tragodie des | I. Septembers 2001 hat Aloys Rump mehrfach thematisiert. Der Zyklus ,,Der Staub der
Turme*, 2007 realisiert, besteht aus Holzbrettern, die von einer Gipsmasse aus Marmorstaub und Schiefer-
mehl tiberzogen sind. Die Serie ,,Die Stille danach von 201 | zeigt Bilder, die noch an eine Landschaft unter
Asche erinnern, aber keinen Installationscharakter mehr haben.Wahrend in beiden Serien die Stille nach
dem Inferno herrscht, wird in ,,v. Chr. - 9/1 1 der Moment der Katastrophe selbst gezeigt.

2007 ist nicht nur das Jahr, in dem Aloys Rump die Ereignisse des | |. Septembers erstmalig behandelte,
sondern auch ein Jahr der Zasur beziiglich der von ihm verwendeten Materialien. Zum ersten Mal schuf
der Kinstler einen Werkkomplex, der auf Schiefermehl und Marmorstaub basierte.” Dadurch gewannen
die Arbeiten eine neue haptische Prasenz, die inzwischen typisch fur Aloys Rumps Kunst geworden ist.”
Bereits 1970 hatte er als Malgrund eine Spachtelmasse zu benutzen begonnen, die die Oberflache der Bilder
reliefartig erscheinen lasst.”

Eine weitere Katastrophe, wieder von den Menschen selbst hervorgerufen, ist Thema der neu geschaffenen
Installation ,,Der kommende Krieg"“ (2019). Sie besteht aus hundert Schadeldecken aus Gips, die auf schwar-
zen Staben von unterschiedlicher Hohe montiert und durch den Raum verteilt sind. Im Hintergrund ertont
die ,,Grande Messe des Morts* von Hector Berlioz, eines von Aloys Rump am liebsten gehorten Requiems.
Vom Grundprinzip her ist die Installation dhnlich der des ,,Raums fiir Satie*. Die unzahlige Wiederholung
eines Objekts durch den ganzen Raum wird von einem Musikstlick untermalt. Wenn die Besucherinnen
und Besucher der Musik aufmerksam zuhoren, merken sie, dass irgendetwas sich darin eingeschlichen hat.
Die Gerausche sind zuerst nur im Hintergrund wahrnehmbar. Allmahlich tubertonen sie die Musik und wer-
den schlieBlich wieder leiser. Langsam wird verstandlich, dass es sich um Kriegsgerausche handelt. Dieses
Wechselspiel zwischen Musik und Kriegsgerauschen ist wie ein Wechselspiel zwischen Hoffnung und Angst.
Der Gang durch denWald von Schadeldecken ist dem Gang auf einem Schlachtfeld gleich, das von mensch-
lichen Uberresten {ibersit ist. Durch diese Toncollage wird der Krieg einer religiosen Musik gegeniiber-
gestellt. Diese Konfrontation ist umso besitzergreifender, als sie visuell durch die zahlreichen Schadeldecken
ihre Resonanz findet. Die Arbeit wirkt wie ein Memento mori. Hier wird nicht nur an den Tod, sondern
auch wieder an die Zerstorungskraft der Menschen selbst erinnert. Der Titel, ,,Der kommende Krieg*,
mahnt zudem uns Europaer, dass diese Bedrohung aktueller ist denn je. Zugleich macht er deutlich, dass
die Kunst von Aloys Rump zunehmend politisch wird.

In diesen drei Installationen werden Themen behandelt, wie sie in vielen von Aloys Rumps Arbeiten immer
wieder zu finden sind: das Wort, die Musik, die Zeit, die Verganglichkeit und die Wiederholung. Die Wieder-
holung findet sowohl inhaltlich als auch formal statt und schafft eine gewisse Kontinuitat innerhalb des
gesamten vielfaltigen Werks. So sind zum Beispiel immer wieder Objekte in der Schwebe zu sehen, wie
Federn oder Stabe, die die standige Bewegung im Leben versinnbildlichen. Die Gedanken bleiben in der
Schwebe, sie werden nicht mit dem Anspruch der Endgliltigkeit formuliert und legen sich auf keine konkrete
Aussage fest. Dadurch erhalten die Betrachter*innen zugleich groBtmagliche Freiheit und Raum fiir eigene
Reflexionen. Die Zeit, wahrend der sie die Werke auf sich wirken lassen, sie ,,entziffern® und dabei ihre
eigenen Gedanken entwickeln, erleben sie dabei entsprechend ihrer eigenen Erfahrung. Zeit bedeutet immer
auch Verganglichkeit, eine dem Leben immanente Thematik, und bildet ein zentrales Motiv in der Kunst von
Aloys Rump, wie der Titel seiner Retrospektive im Mittelrhein-Museum Koblenz 2014/15 ,,Die Ewigkeit
halt sich in Grenzen* deutlich macht. Damit weist der Kunstler iiber sich selbst und seine individuelle
Erfahrung von Leben und Zeit hinaus. Dieser universelle Anspruch zeichnet seine Kunstwerke in besonderer
Weise aus, indem sie schonungslos und offen immer wieder existenzielle Fragen, die uns alle betreffen, auf-
werfen und zur Diskussion stellen. Es geht um die Menschheit ebenso wie um den Menschen als Einzelnen.
Es ist eine engagierte und gleichzeitig poetische Kunst, was eine gewisse Spannung erzeugt und worin
zugleich ihre besondere Faszination begriindet ist. Aloys Rump ist wie der Seismograph seiner Zeit und
seines Umfelds, der seine Empfindungen und Gedanken mit groBem Einfiihlungsvermogen wiedergibt.
Obwohl er viele unterschiedliche Medien benutzt, ist sein VWWerk unverwechselbar, weil es personlich bleibt.
Es besteht aus zahlreichen Andeutungen, die die Betrachterinnen und Betrachter sinnlich wie intellektuell
herausfordern und sie zu aktiven Teilnehmerinnen und Teilnehmern seiner Arbeiten machen. Es ist ein
Wechselspiel zwischen Wahrnehmung und Denken, ,,zwischen Ruhe und Spannung“.'o



Ohr 2019, in Anlehnung an das Ohr aus Hieronymus Boschs ,,Der Garten der Liste"

I Die Neue Kiinstlervereinigung Miinchen wurde im Januar 1909 u.a.
von Kandinsky, Gabriele Miinter, Alexej von Jawlensky und Marianne von
Werefkin gegriindet. Im Dezember 1911 spaltete sich Der Blaue Reiter
davon ab. Zit. nach Melanie Horst: ,,Kandinskys friihe Holzschnitte —
Polyphonie von Farben und Formen®, in: Ausst.-Kat. Kandinsky. Das druckgra-
fische Werk, hrsg. von Helmut Friedel und Annegret Hoberg, Stadtische
Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Miinchen, 2008/09, S. 20.

2 ,,Aloys Rump im Gesprich mit Markus Bertsch. Atelier des Kiinstlers
am 28.09.2014%, in: Ausst.-Kat. Aloys Rump. ,,Die Ewigkeit halt sich in
Grenzen® Retrospektive, hrsg. von Markus Bertsch und Ulrike Wirtler, Mit-
telrhein-Museum Koblenz 2014,S.7.

3 Ebd, S.9.

4 ,Nexus"” ist eine Ausstellungsreihe der Arbeitsgruppe Rheinland-
Pfalzischer Kiinstler, die Aloys Rump 1992 mitgegriindet hat.

5 Ausst.-Kat. Nexus [I: Zeitgenossen im Dialog mit der Sammlung des Mittel-
rhein-Museums, hrsg. von Markus Bertsch und Barbara Kemmer, Mittel-
rhein-Museum Koblenz 2014/15, S. 100 ff.

6 Ebd., S. 100.

7 Markus Bertsch:,,Vom stillen Leben der Dinge — Die Objektkasten von
Aloys Rump*, Ausst.-Kat. Koblenz 2014, S. 12.

8 Ebd.

9 Ebd,, S.8.

10 ,,Zwischen Ruhe und Spannung* ist der Titel einer Serie, die Rump
zwischen 2004 und 2007 geschaffen hat. Irene Netta sei an dieser Stelle
fiir ihre Unterstiitzung herzlich gedanke.
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Totenmaske Ludwig van Beethoven 2018, Mischtechnik auf Holz, 43 x 32 cm
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Soldaten im |.Weltkrieg 2018, Mischtechnik auf Holz, 33 x 43 cm
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Drohne 2018, Mischtechnik auf Holz, 33 x 44 cm
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Berlin 2018, Mischtechnik auf Holz, 26 x 91 cm
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Vom Erbeben zerstortes Bett 2018, Mischtechnik auf Holz, 34 x 43 cm

262



SRl b

# o

i
?
]
’!
-*.

.IT-T'-_"-'-:--n_--
s e |

Marschflugkorper 2018, Mischtechnik auf Holz, 43 x 42 cm
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Zerstorter Raum 2018, Mischtechnik auf Holz, 34 x 43 cm
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Liebesspiel 2018, Mischtechnik auf Holz, 33 x 43 cm
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Dr. Markus Bertsch - Eroffnung der Ausstellung ,,Entfesselte Natur® 2018 Hamburger Kunsthalle
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LA 2035 und San-Andreas-Verwerfung 2035 2018 Hamburger Kunsthalle




Ausstellung mit Gisela Weber in der Galerie Kunstraum Bernusstrasse, Frankfurt 2017
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,,Der Staub der Tirme* 2007, Festungskirche Koblenz Ehrenbreistein




Flux4Art 2018, Ausstellung im Museum Boppard




Retrospektive Mittelrhein-Museum Koblenz 2014
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Retrospektive Mittelrhein-Museum Koblenz 2014
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Retrospektive Mittelrhein-Museum Koblenz 2014, Katharina Sommer, Aloys Rump und Ginter ,,Baby" Sommer
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2016 lernte ich den groBartigen Fotografen Michael Wolf kennen. Er lebte und arbeitete
zwischen Hongkong und Europa. Oft, wenn er in Deutschland zu tun hatte, besuchte
er mich in meinem Bopparder Atelier. Michael Wolf ist 2019 viel zu frih verstorben.
Ich werde die wunderbaren Gesprache liber Kunst und die Welt sehr vermissen.
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Biografie

Aloys Rump
geboren 1949 in Boppard

1970 - 1974 Studium an der Kunstakademie Dusseldorf
bei Peter Briining und Gerhard Richter

1974 - 1978 Studium an der Hochschule der Kiinste Berlin bei Fred Thieler
Lebt und arbeitet in Boppard

www.aloysrump.de

278



ﬁ Rheinland]falz

“IFMETEELY FJR

& GUEHRCHA T W TITERRL DM

FEIEIR IR

Archizecian EDA

Maujack . Rind . Hof

= |SONNTAG

Emca fur Baneck usdMatur

;guFl—E
7

Pl

sﬂnﬂ b“ rn

Aok res bad L 10 pesards Howt

SALER

Bom prigrretwrmg

Rotary

Clih Bopnanch- 51 Caar

Dank

Bedanken mochte ich mich abschlieBend bei all jenen, die zum
Gelingen der Ausstellung und des Katalogs beigetragen haben.

Neben den Autoren Dr. Isabelle Jansen, Dr. Markus Bertsch
und Wolfgang Schneider sind dies der Leiter des Museums
Boppard, Frank Schroder, und der Hausmeister Kevin Brick.

Weiterer Dank gilt dem Graphiker Jirgen Lippek, der Photo-
graphin Isa Steinhauser, ferner Volker Cornet fiir den Soundmix,
Elmar Bach fur die elektronische Hilfe und Ralf Altenhofen fir
den Transport.

Mein besonderer Dank gilt Katharina und Giinter ,,Baby* Sommer
fur die musikalische Umrahmung der Ausstellungseroffnung.

Mein groBter Dank gilt meiner Frau Tina.
Das Ausstellungsprojekt ware nicht zu realisieren gewesen ohne

die maBgebliche Unterstiitzung der Sponsoren, ihnen sei zum
Schluss und an dieser Stelle recht herzlich gedankt.
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